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English Press

“These sisters have transformed the Piano Duo”
THE NEW YORK TIMES

“Whether Mozart or Stravinsky, their musical line always sounds as if its being woven for the very
first time... But the illusion of improvisation is the genius of their performances. In all their
recordings there is a deceptive sprezzatura that is born of throwing the preparation to the winds
and hanging onto each each others ears.”

THE TIMES

“Rarely has the weft and warp of the score been so realized, its question-and-answer dialogue with
such perfect (and natural) even-handedness.”
GRAMOPHONE

“The best piano duet in front of an audience today.”
NEW YORK TIMES

“The French sisters who over 20 years have revolutionized music for two pianos and four hands.”
CLASSICAL CD

“Katia and Marielle Labeque have led the field in more than 20 years of classical and jazz piano
duo playing.”

PIANIST
“Labeque sisters, the most visible piano duo on the planet.”
NEWSDAY
“The most celebrated of piano duos.”
CLASSIC FM

“If duo pianists are required, who else but the Labeque sisters, Katia and Marielle.”
THE NEW YORK SUN

“So much glamour and charm surrounds the Labeque sisters, it’s hard not to drown in misty-eyed
admiration.”
HARPERS & QUEEN

“They performance was a knockout! Katia and Marielle Labeque, the mop-maned French sisters
who have made a specially of the repertoir for back-to-back pianos, combining familiar fare with a
dazzling rarity, delivered it all with a welcome blend of theatricality and affection.”

SAN FRANCISCO CHRONICLE

“There were sophisticated and mischievcus tributes to Mozart and to Satie. And then the
masterwork of the evening: Stravinsky’s Concerto for two pianos, as competitive as the Mozart had
been co-operative, and as dense and rigorous as the Satie had been laidback. It was as brilliant in

execution as it was invention.
THE TIMES



@® cleveland.com

COVERING NORTHEAST OHIO

Dec. 08, 2023, 11:53 a.m [extract]
By Zachary Lewis.

The wait was worthwhile. Martinu places virtuoso demands on both soloists, but to no one’s
surprise, the Labeques exhibited total command, delivering a performance that was thrilling on
every level.

Undaunted by vividly percussive music in near-constant motion, the pianists connected with their
listeners viscerally, by means of sheer force. And yet they also did so together, as one, generating
a single thread of bright, sparkling sound.

Bychkov and the orchestra entered the fray most compellingly in the adagio, complementing a
glistening rhapsody with a brooding meditation all its own. Had the Labeques offered an encore, a
repeat of this movement would have been welcome.

https://www.cleveland.com/entertainment/2023/12/cleveland-orchestra-rewards-patience-on-2023-
classical-season-finale.html




CLASSICAL REVIEW

A bracing Dessner concerto
David Wright December 2, 2023 [extract]

In between, the piano duo of Katia and Marielle Labéque, going strong more than 50 years into
their performing career, teamed up with a youngish composer who is literally a rock star in
Dessner’s Two-Piano Concerto, a concise piece of Rachmaninoff-like athleticism, with nods toward
Les Six, Prokofiev, and Philip Glass. (Glass also composed a concerto for the Labéques, which
sounds nothing like this one.)

With two massive pianos forming a sort of orchestra of their own, and the composer often using his
orchestral forces sparingly, the traditional David vs. Goliath concerto dynamic was replaced with
something more collaborative, where even the pianists’ flying fingers, their evanescent chords and
hammer blows in the bass, seemed less about displaying their prowess than about contributing to
the overall soundscape.

But prowess there was anyway, in playing as colorful and delightful as the pianists’ matching
metallic-striped gowns. The composer’s never-ending quest for novel, percussion-spiced orchestral
textures completed the picture.

https://newyorkclassicalreview.com/2023/12/a-bracing-dessner-concerto-and-freshly-vital-
rachmaninoff-from-bychkov-philharmonic/




bachtrack

Bychkov and the Labéques give New York premiere of Dessner

concerto
David Wolfson - December 1, 2023 [extract]

[...] Bryce Dessner’s 2017 Concerto for two pianos, composed for — and performed here in its New
York premiere by — the legendary duo Katia and Marielle Labéque, is a terrific piece of music,
engaging and appealing. At the beginning, a simple four-note motif gives the listener a handhold,
while layers of complexity and fascinating detail arise from and around it. The musical language is
eclectic, but coherent. There’s a huge debt to mid-career Steve Reich, and | heard moments that
recalled George Crumb (a dissonant filigree over a quiet chorale) and Dave Brubeck (an extended
section in the same irregular meter as Blue Rondo a la Turk). An extended riff from the snare drum
evoked Dessner’s parallel life in pop music, as a member of the indie-rock band The National.

photo Chris Le

It's often more like a concerto for orchestra — if an orchestra had a piano section — than simply a
showcase for its soloists. Bychkov’s deft, meticulous handling of the score stood in marked contrast
to what we’d heard previously. Dessner gave the Labéques challenges ranging from ghostly half-
pedaled memories to repetitive grooves and violently physical chordal attacks, all of which they
delivered compellingly, anchoring the piece but not dominating it.

https://bachtrack.com/review-bychkov-katia-marielle-labeque-dessner-rachmaninov-new-york-
philharmonic-november-2023




Che New ork Cimes

New York debut of Bryce Dessner’s evocative Concerto for Two

Pianos
Oussama Zahr - December 1, 2023 [extract]

[...] On Thursday, the New York Philharmonic gave the New York premiere of a double piano
concerto by a pop artist with classical and indie rock credentials. With the composer in attendance,
the piece, lovingly crafted to show off the evening’s soloists, Katia and Marielle Labéque, had a
strong claim as the evening’s centerpiece.

Bryce Dessner a founding member of the rock band the National, who has a master’s from the Yale
School of Music and is a Grammy winner in rock and classical categories. The Labéque sisters’
recording of his Concerto for Two Pianos reveals an evocative, neatly conceived work that uses
contrast to build momentum across three movements.

Dessner, who closely studied the Labeques’ repertoire, throws all manner of writing at the pianists,
who play cascading figures in canon, stuttering syncopations, gently articulated polyrhythms,
jabbing chords and twinkling starbursts of notes. The orchestra, mesmerized, follows their lead.
The winds copy the arching shape of the piano’s dreamy chord progressions, and the low strings
and brasses double the piano’s bass stabs.

On Thursday, the Labéque sisters played with typical precision, carving out figures from the
orchestral fabric with a scalpel. They found flair in clarity; long-breathed lines flowed evenly, and
the interplay between the piano parts — whether layered atop or responding to one another — had
athletic grace. In the second movement, Katia played notes on high like a smooth, confiding
whisper, and Marielle lashed out percussively. They make collaboration sound like an instinctive
mind meld.

Full article:
https://www.nytimes.com/2023/12/01/arts/music/bryce-dessner-new-york-philharmonic-review.html




Cadenza

NYC

REVIEW: Labéque Sisters Join Sensuous and Boisterous NY Phil
Brian Taylor - November 30, 2023 [extract]

[...] The Labéque sisters are superstars in the world of duo piano, and Dessner’s Concerto for Two
Pianos is an important addition to the limited repertoire featuring two solo pianos and orchestra.
Consistent with the current Zeitgeist’s flavor de jour, Dessner’s aural tapestry is a close relative of
the output of post-minimalist John Adams (with Stravinsky’s Rite of Spring contributing ancestral
DNA).

Dessner’s approach to writing for two pianos versus orchestra (plus ample percussion) is almost
concerto grosso: the paired pianists provide more in the way of glue and texture than melody. His
harmony is familiarly tonal, but he relishes dissonance and tension, and dances with a visceral
rhythmic playfulness. He seems to enjoy turning harmonies upside down, and bouncing them
around, examining how they reflect light.

The three continuous abstract movements could be an emotional underscore for modern life’s
anxieties. The Labéque sisters, a force of nature dazzling in colorfully iridescent gowns, deftly
navigated the athletic piano parts, volleying and taking punches at their keyboards, like tennis
champions on the court.

Full article:
https://www.cadenzanyc.com/home/2023/12/1/review-dessner-nyphil-labeque-bychkov




CLASSICAL VOICE

Electric Fields Takes the Audience on a Cosmic Journey
Jim Farber on November 20, 2022. (extract)

Composed by David Chalmin and Bryce Dessner for the pianists Katia and Marielle Labéque, the
work gracefully reveals itself as a 70-minute immersive experience led by the glittering vocal
stylings of soprano Barbara Hannigan as a musical time traveler.

Directed by Netia Jones, with bold black-and-white graphic projections by Lightmap, the work
directly references the concept of string theory — whereby an intersection of the space-time
continuum along an infinite number of interstellar strings might allow the distant melodic voices of
three women composers (Hildegard von Bingen, Barbara Strozzi, and Francesca Caccini) to make
their way from the Middle Ages and the Baroque to today.

From the world premiere of Electric Fields, presented by the LA Phil | Credit: Farah Sosa

As the audience entered the hall, what it saw was an enormous luminous ring projected above a
white square stage and two intertwined black grand pianos. As the lights dimmed, the Labéques
entered and took their places facing one another across the dual keyboards. They were joined by
Chalmin at a console where he could modulate and control the electronics that play a significant
role in the score. But the most striking figure was Hannigan draped in white from head to toe as if
to reflect the nun’s habit that Hildegard might have worn in her role as magistra (mother superior)
of her order in 1136.



Then, with a low resonating tone, like the radiating sonics from some distant pulsar, the glowing
ring became a time portal, revealing an endless vista of billowing and wisping clouds. The pianos
entered with a series of lightly fingered dovetailing phrases, distinctly reminiscent of Philip Glass.
What we were hearing was “O nobilissima viriditas,” the Latin text by Hildegard, to music by
Dessner.

In contrast, Hannigan’s crystalline vocal lines were inspired directly by Hildegard’s sacred
antiphons, which illuminate the composer’s ecstatic, mystical relationship to the cosmos — a
revelation she described (following her first vision at the age of 3) as “The Shade of the Living
Light.” This was “O virga mediatrix,” the text and music by Hildegard, with additional music and
electronics by Chalmin.

From the world premiere of Electric Fields, presented by the LA Phil | Credit: Farah Sosa
Although the work is conceived as a single movement, it has many chapters under headings like
“‘Research 1, 2, and 3,” in which the two pianos and the interaction between the electronics and
Hannigan's vocal lines take on multiple personalities — at times eruptive and percussive, at others
serene, meditative, and introspective.

The through line is always given to Hannigan, the work’s melodic star guide and channeler of the
past. And there are many times when the electronics are used to phase-shift, modulate, and echo
her voice, making it even more spectral. Her words (Hildegard’s words) are also at times projected.
‘I am the height and the depth, the circle and the descending light.”

From the world premiere of Electric Fields, presented by the LA Phil | Credit: Farah Sosa

A consistent theme is the yin-and-yang relationship between the macro — the infinite expanse of
time and space — and the micro — where infinity can be seen in the spirals of a seashell. There
are passage when the music expresses grandeur, while other moments are fragile, minute, and
fleeting. This perception is particularly well expressed in the Baroque musicality of Strozzi's “Che si
puo fare.” What we read: “These harmonics are the language of the soul and instruments of the
heart.”



Netia Jones, David Chalmin, Barbara Hannigan, and Katia and Marielle Labéque after the world
premiere of Electric Fields, presented by the LA Phil | Credit: Farah Sosa

The visual duality of black and white is constant in the projections and most dramatically expressed
when Hannigan sheds her celestial white habit to become the lady in black. But there is never an
indication that this is a tale of good versus evil. As Hildegard observed in her visionary way,
“‘Humanity, take a good look at yourself. Inside, you’ve got heaven and earth, and all of creation.
You’re a world — everything is hidden in you.”

“Spiral Arpeggios,” text (“Lingua ignota”) by Hildegard and music by Dessner, evolved to the
concluding “Final Chant,” to music by Hannigan and the gradually disappearing electronics of
Chalmin.

Electric Fields is a fascinating journey of outward and inward reflections, of cascading piano lines,
and of interstellar, Forbidden Planet electronics, all melded to psychedelic mandala projections.

https://www.sfcv.org/articles/review/electric-fields-takes-audience-cosmic-journey




CLASSICAL VOICE

The Labéque Sisters: Playing Together and Always Discovering

Something New
Victoria Looseleaf on November 8, 2022.

If there’s anything siblings Katia and Marielle Labeque can’t do in the two-piano field, nobody’s told
them yet. Indeed, during the course of a career spanning more than 50 years, the classically
trained Labéque sisters have also forayed into the worlds of Baroque and jazz, as well as taking
deep dives into experimental and modernist genres. As for commissioning scores, they continue to
expand the piano-duo repertory, having worked with composers Thomas Adeés, Osvaldo Golijov,
and the late Louis Andriessen, to name a few.

With their latest piece, Electric Fields, which has its world premiere at Walt Disney Concert Hall
Nov. 15, the sisters again tackle new musical territory. Billed as an immersive multimedia concert
inspired by the works of Hildegard von Bingen and by the Baroque-era compositions of Barbara
Strozzi and Francesca Caccini, Fields is composed by the duo’s longtime collaborators, electronic
musician David Chalmin and Bryce Dessner of the National. Designed and directed by Netia
Jones, with projections by Lightmap, the work also features the lush sounds of soprano Barbara
Hannigan.

Now 72 and 70, respectively, Katia and Marielle were born in the Basque region of France and
were first taught piano by their mother before attending the prestigious Paris Conservatory at the
young ages of 13 and 11. Before graduating in 1968, an encounter with Olivier Messiaen, who was
teaching there at the time, led to the sisters recording the composer’s 1943 work for two pianos,
Visions de 'Amen.

This then led to the siblings working with the likes of Luciano Berio, Pierre Boulez, and Gyorgy
Ligeti. But it was 1980 when the Labéques exploded onto the international scene with their original
two-piano arrangement of George Gershwin’s Rhapsody in Blue. It sold half a million copies and
launched the pair's American career, and there’s been no stopping them since.

Having appeared with the most celebrated orchestras of Europe and America, led by conductors
including Gustavo Dudamel, Simon Rattle, and Esa-Pekka Salonen, the glamorous French sisters
formed their own label, KML Recordings, in 2007 and continue to collaborate with top-tier
composers. Among them are Philip Glass, who called the Labéques “tremendous. They’re great
performers, and great interpreters.”

In a recent Zoom conversation with the sisters, in Germany for performances of Nico Muhly’s In
Certain Circles, which premiered in Paris in July of last year, SF Classical Voice covered a range of
topics. From their commitment to and love of new music to talk of the R-word and what their criteria
are for commissioning new works, Katia and Marielle Labéque continue to raise the musical bar.

Everybody was impacted by COVID, and Electric Fields was originally set to premiere in
October of 2020. What was the genesis of the work, and can you talk about it being inspired
by Hildegard von Bingen, Barbara Strozzi, and Francesca Caccini? Why these three women
composers?



KL: The idea went from a conversation that started in 2018. We were looking for some composer
who could be adapted with an electronic, modern treatment and, in fact, the music goes best with
electronic and modern. We looked at [Robert] Schumann, but it does not work. The essence of a
Baroque composer, or even an ancient one like Hildegard, was so perfect because it speaks to
your imagination, so you can build up quite a lot of things.

Hildegard’'s music plays with silence, with meditation, and Barbara [Hannigan] wanted to improvise
with David [Chalmin]. She came early in the morning and was totally seduced and wanted to build
something. At the same time, we also wanted to create something altogether, a mix of acoustic
instruments, not only electronic music.

ML: To work with Barbara, she is an extraordinary artist. She’s doing so many kinds of things while
we are building this project. It was started with David and Barbara, [and] we were supposed to do a
concert, but it was canceled because of COVID. We listened to so much music which is good for
her voice and which is quite beautiful, but it's very classical Baroque, and then she does whatever
she wants.

KL: She goes wild; she’s an amazing stage animal.

It seems as if Hildegard, who was also a mystic, philosopher, and poet, was light years
ahead of her time.

KL: Not only was Hildegard an amazing composer but also a figure of women’s power. She was
the first to speak with the Pope and propose that nuns would have their own convent. Nuns were
servants of the priests, and she was the first to fight for freedom of women.

She also wrote an amazing book about plants and how to treat yourself with plants and all this
science. Her book is a reference for people who want to be treated to a natural thing. For instance,
| go totally in this way: | like to know which plant can treat and help [and] the same for essential
oils, and Hildegard was doing that in the 12th century. We don’t want to do a gender project, but
still it's based on a woman who had the most courage, a woman who fought for independence and
freedom for women.

ML: We wanted to add some other women composers [since] our sisters didn’t have the chance to
express themselves. Fanny Mendelssohn, maybe, but much before her Barbara Strozzi was very
well known and Francesca Caccini, so we used some of their music.

Had you worked with director Netia Jones before, and how did that come about?

KL: We knew we didn’t want to do a recital, not a normal piano and voice and mix of songs and all
that. [Los Angeles Philharmonic Chief Executive Officer] Chad Smith suggested Netia. | think that
was great because she’s another very strong woman [and] is wonderful to work with. Immediately
we got on so well when we met her in 2019. She’s such an inspiration, and | know she will build
something beautiful.

Most of the time for classical concerts — except in L.A. — they give you lighting, but there’s no
research of lighting because they mostly don’t do that in classical venues. And we know [that] if it
doesn’t work in L.A., it doesn’t work.

ML: That was great for the first time to work with a stage director [because] we're telling a story, but
in a different way of presenting. All our life we have been playing concerts, and it’s great, but for
this time, it’'s something else. It's about teamwork [where] each of us brings something. We have
different roles, but we're all as important.

What will the live video feed and mapping projections look like?



KL: That’s a good question. Sometimes Marielle has a solo with Barbara, and in the beginning we
improvise. The pianos will be treated at the beginning, [but] we don’t even know what it will look
like. Netia’s working like crazy; she’s sending us messages, and we’ve seen some drawings which
are spectacular — like the way she wants the piano to be and the way to build the stage.

ML: It’s difficult to describe, [but because] the music from David and Bryce is very different, it's
more in the creation of sounds, and all that is changing every day. The score from Bryce is more
precise and with David not so much, but he can do everything.

Not knowing what the concert will look like sounds scary since the performance is fast
approaching.

KL: That’s not scary, that’s exciting. We totally trust Netia. And David, for us he’s like a sorcerer, so
magical, mysterious. We do know the stage is divided like a square inside the stage, and we are on
the side of the square, [and] Barbara will be moving. At the edge [that’s] not part of the stage, one
part is David, the other is Netia.

There’s also the issue of wardrobe. In truth, you gals were the first to wear the coolest haute
couture on the concert stage, decades before Yuja Wang and her micro-minis and
Louboutin stilettos. What will you be wearing at Disney Hall?

ML: | always hesitate; | will ask Netia.

KL: It has to be very simple for this. Netia has created something for Barbara, but she trusts us to
bring whatever we want. She did ask us to wear something black, [so] we are not going to wear red
dresses with paillettes.

Because your focus in recent years has been on music written expressly for you, what are
your criteria when commissioning a work?

ML: We strangely enough don’t talk about anything. We just trust the composer.

KL: We need to love the composer, and we trust them to write what we feel. We're in Dusseldorf
now to play the Nico Muhly [concerto]. We didn’t ask anything. We did the same with Bryce — did
you ever think about writing for two pianos? It has to do with friendship, admiration, esteem. We
admire Bryce so much.

You also have an ongoing relationship with Philip Glass. He wrote his 2015 Double
Concerto for Two Pianos and Orchestra for you, which was premiered at Disney Hall, and in
2020 your recording of his newly arranged two-piano adaptation of his opera Les Enfants
Terribles was released.

KL: With Philip, we loved his music, we never asked him for anything special, but he always
manages to write something special. We would never dare to say, “Write me something like that.”
We’re working on a project of the [Jean] Cocteau trilogy. Philip wrote three operas, La Belle et la
Béte [1994], Orphée [1993], and Les Enfants Terribles [1996], and we have commissioned Michael
Riesman [music director of the Philip Glass Ensemble] to adapt La Belle and Orphée for this
project. In Paris in 2024, we’ll do all three operas in one evening. We’'ll also have a stage director
working on the lighting and the setting.

I’'m there! Seriously, what’s your secret to success as performing siblings?
KL: Our secret? We had a lot of discussions about this. | really don’t know. We love each other,

we’ve been together for so long, and music has brought us even closer together. We enjoy doing
what we do, and | suppose the audience feels that also. Trying to bring new projects, that’s kept us



alive. We're at the age now when artists are playing the same repertory, and we do the total
opposite.

ML: It's something we just work together, so there’s no competition. It’s too late for that, | think. It's
a pleasure to do things, to do new ideas, to find new music. Especially my sister, she loves to
discover new things [and] has this amazing energy.

| almost hate to bring this up, but do you ever think about retiring?

KL: Maybe in a few years — as | touch my head and hope to play as much as | can. We won’t be
able to play forever, but when we started to play piano duets, it was a little bit forgotten. America
was the champion of piano duets, but none were around at this time. It was difficult, but we're so
happy that we had this chance to play with all the best orchestras in the world.

ML: At the end, what keeps us going is making things happen, the desire to be with musicians
onstage. If you lose your desire, you're lost in life.

KL: But there’s no sadness about not playing forever. We had already an amazing life, amazing
careers. We hope to play as long as possible, but life will be deciding for us. If we are not playing
piano, we have to be very, very old. We hope to be able to play, but once we aren’t able to play,
we’ll only be reading and watching movies.

Victoria Looseleaf is an award-winning international arts journalist who covers dance, music,
theater and the visual arts. Publications she has contributed to include the Los Angeles Times, The
New York Times, and KCET Artbound. Her children’s/coffee table book, Russ & Iggy’s Art
Alphabet, was published by Red Sky Presents. In addition, Looseleaf co-founded the online
magazine ArtNowLA.

https://www.sfcv.org/articles/artist-spotlight/labeque-sisters-playing-together-and-always-
discovering-something-new#
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Nico Muhly’s « In Certain Circles » a freedom born from confidence
NY Times : April 28, 2022 (extract — link to full version below)

Jaap van Zweden, flanked by the Lab&egrave;que sisters, Marielle, left, and Katia, performing Nico
Muhly&rsquo;s &ldquo;ln Certain Circles&rdquo; at Carnegie Hall.

"A concerto for two pianos and orchestra, “In Certain Circles” was written for the sisters Katia and
Marielle Labéque, who performed the world premiere in Paris last year and returned to the work
with New York Philharmonic at Carnegie Hall"

"Muhly became classical music’s darling. He worked with Philip Glass and Bjork. There were
profiles in the media and plenty of commissions, including the film score for “The Reader,” and a
full-scale opera, all by the time he was 30 years old."

“In Certain Circles” is something more. It's moody too, but there’s a freedom born from confidence
that makes it satisfying. Muhly develops musical ideas ....like Debussy, he seems motivated by the
sounds of the instruments themselves. They tell him where to go. »

"The Labéque sisters favor rhythmic precision and quick, sharp action — a solid way to achieve
clarity in the double piano repertory — and they use dynamics to define phrases. "

Read the full Article:
https://www.nytimes.com/2022/04/28/arts/music/new-york-philharmonic-nico-muhly-review.html
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London Orchestra dances with Enfants Terribles and
bits of Glass

Norman Lebrecht October 22, 2021
from: slippedisc.com

The latest in our series of reviews by Alastair Macaulay of the Philharmonia’s 75th
anniversary year captures last night’s concert of unequals: Philip Glass and John Adams:

Philharmonia Orchestra and the Labeque Sisters; Glass and Adams 2021.x.22
by Alastair Macaulay

Even so, Glass remains a central figure in the music of our time; it’s good that his work is
included in the Philharmonia Orchestra’s Human/Nature season this autumn....

It was for these two famous Labeque sisters that Glass composed his “Double Orchestra for
Two Pianos and Orchestra” (2015), and for them that his longterm collaborator Michael
Riesman created, in 2020, the “Les Enfants Terribles Suite” from Glass’s 1996 opera. This
revised program was not all-Glass: it now ended with the “Doctor Atomic Symphony” by
another minimalist, ten years Glass’s junior, John Adams.

Glass’s “Prelude to Akhnaten” (1982-1983), the oldest and most familiar item of the
programme, opened the program. This will always be a perfect example of Glass style:
there’s real poetry in its recyclings, its changes of pulse, its ancient-and-modern soundworld,
its intimation that we’re hearing the inexorable workings of history.

The “Enfants Terribles Suite” that followed proved, to my surprise, the evening’s
masterpiece. ......Glass’s complete “Enfants Terribles” — the second of three Glass works
based on Jean Cocteau creations — is a danced chamber opera (1996). Having never seen it, |
now long to — and yet could it equal the intimate beauty of Michael Riesman’s two-piano
suite? The Labeéques played it with devout objectivity. While each section illustrates the
moods and actions of scenes in the narrative, the work overall becomes a subtly and
enchantingly poetic series of études.

Here and there are echoes of many older composers (Beethoven, Chopin, Debussy) — yet
they’re incidental. This music is an open-sesame of affecting rhythmic structures and
intensely atmospheric pianistic colours. I want to call it the finest of the many Glass
compositions I’ve heard; I congratulate Riesman on the glorious sensitivity to pianistic sound
he conjures here.



The Labeques and everything Philip Glass
were the highlights of this Philharmonia
performance

22/10/2021 by Colin Clarke

United Kingdom Glass, Adams: Katia and Marielle Labéque (pianos), Philharmonia Orchestra /
Lawrence Renes (conductor). Royal Festival Hall, London, 21.10.2021. (CC)

Glass — Prelude to Akhnaten (1982/3); Les Enfants Terribles (arr. Michael Riesman, UK premiere,
1996/2020); Double Concerto (2015)

Adams — Doctor Atomic Symphony (2007)

Part of the Philharmonia’s Human/Nature: Music for a Precious Planet series, the original plan for this
concert was to present the momentous film by Godfrey Reggio and Ron Fricke with music by Philip
Glass, Koyaanisqatsi (last seen in the Barbican Cinema, not with live orchestra, but as part of a festival that
included the Labeéques in the UK premiere of the Double Concerto: see review). But COVID-related
traveling restrictions meant the Philip Glass Ensemble, originally scheduled to perform in this concert
alongside the Philharmonia, was unable to make it across the Pond. Cue Glass’s Double Concerto and,
stretching the envelope to post-Minimalism, John Adams’s Doctor Atomic Symphony.

Glass’s score for Akhnaten omits violins; the score is darkly hued, almost mahogany. Such a soundworld
suits the Rolls Royce of English orchestras, the Philharmonia. Perhaps the Prelude purred along just a touch
too smoothy, though; after the recent ENO Satyagraha (review click here), this felt a touch tame (but I
wonder if the two trombones/tuba entrance has ever sounded creamier?).

No such issues with the performance by the Labeque sisters of Glass’s Les Enfants Terribles, music from
Glass’s ‘danced chamber opera’ (based on Jean Cocteau) superbly and sensitively arranged by Michael
Riesman. The recording by the Labeques of this for DG is a miracle of performance; but somehow this
account trumped it. Perhaps it was the occasion of its UK premiere, but the sisters, surely the perfect piano
pairing, somehow took the excitement of the piece to greater heights. The bass gestures of the opening
movement contained huge power, the dreamier second panel made ever more profound by Marielle’s tolling
bass. Despite the dreamier atmosphere, though, this was crystalline playing, every detail audible and clear.
Hearing the careful articulation of ‘She slapped me’ took us to the other side of Glass, a fragile kinetic energy
that has the potential to go anywhere. From the grandeur of ‘They lived their dream’ to the whispered
mysteries of ‘Terrible Interlude’ to the additive textures of ‘Cocoon of Shawls,” to the desolation of ‘Lost’
(where the tolling bass is changed to tolling mid-range chords that pulse over ominously descending
basslines), to the unrest of ‘Are you in love, Agatha?’ and its supremely even trills from both pianists, this
was an utterly remarkable performance.

Post-interval, the piece that had received its UK premiere at that Barbican festival, the Double Concerto for
Two Pianists and Orchestra of 2015, which was expressly written for the Labeque sisters. The Double
Concerto could hardly be more different than Les Enfants terribles: Afro-Caribbean rhythms dominate the
first movement, sometimes outrageously. It does need an unbuttoned performance (such as the duo’s
recording with the Los Angeles Philharmonic and Gustavo Dudamel on Orange Mountain Music), Interesting
to hear how Glass at once celebrates — then subtly subverts through his repetitions — those rhythms; even
deconstructing them by taking a shard and passing it between pianos and orchestra as if they were passing a
parcel. This was a good performance, orchestra and pianos very much on the ball; but is the score Glass at his
finest? When I heard the piece at the Barbican, I described the first movement as ‘Milhaud-meets-Glass’; a
little less of the piquancy of Milhaud in this Philharmonia performance, perhaps. The second movement feels
the weakest of the three, compositionally; a greater sense of underlying tension might have saved it. By some
margin, the slow finale is the finest movement: it feels as if one has ‘arrived’. This is ‘Glass noir’, most
effective is the prevalent keening gesture that is appended to the slow oscillations. Perhaps the performers



felt this deepening, too, as this was the finest account of a movement of the piece. But one third of a piece
does not a piece make.

Finally, somewhat off-piste with John Adams’s Doctor Atomic Symphony (2007), with music from his
opera Doctor Atomic (see here for my review of the 2017 Barbican performance conducted by the composer).
When it was first performed in 2007, the symphony had four movements; Adams has subsequently cut the
one called ‘Bedroom’, leaving us with ‘The Laboratory,” ‘Panic’ and ‘Trinity’. If ever there was a way to
demonstrate Glass’s superiority as a composer over Adams, it is to directly juxtapose the two. Overtly
gestural and yet with little substance, ‘The Laboratory’ is a sequence of effects. Its opening seems to
reference Brahms’s First Symphony with the repeated, pounding percussion, but in comparison with Henze’s
masterly recontextualising of that same moment in his Tristan (1973, piano, tape and orchestra), Adams’s
attempt dissolves into nothingness. The first movement feels at times like Adams’s Concerto for Orchestra,
but with no meat to it. The central ‘Panic’ is virtuoso — and there are few orchestras more equipped for its
demands than the Philharmonia, here on top form, the strings immensely disciplined at huge velocity. The
finale is taken from the end of the first act, Adams’s setting of John Donne’s astonishing ‘Batter my heart’ —
the strongest part of the opera — now with vocal line on trumpet. Superbly played though the trumpet line
was, there was perhaps a feeling that the players as a whole were not completely involved in this music.

But it is for the Glass that most will have come, and no one can doubt the high quality of those performances
here.

Colin Clarke
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These Sisters Have Transformed the Piano Duo

Katia and Marielle Labéque have been playing, and enlarging, the two-piano repertory for
over 50 years. - By Roslyn Sulcas Oct. 25, 2020 — The New York Times

Katia, left, and Marielle Labéque have ventured into jazz, Baroque, modernist and experimental genres.
Their latest album is a new arrangement of a Philip Glass opera. Credit...Brigitte Lacombe

AHETZE, France — “Oh, look!” said the pianist Katia Labeque, pushing aside some neatly ironed clothes
hanging on a rack.

Behind the clothes, which were behind the boiler in the utility room of her home and studio here in French
Basque Country, was a poster advertising concerts last year at the Philharmonie in Paris. It showed Katia
and her sister, Marielle — both with dark hair flowing, glamorously dressed — and listed three programs:



five centuries of Basque music; a Stravinsky and Debussy double bill; an evening with three art-rock
auteurs, Thom Yorke, Bryce Dessner and David Chalmin.

“We’re ridiculous,” said Katia. “This is the only poster we have, and it’s hidden.”

The poster suggests the wildly varied musical interests of the Labéque sisters, who for over 50 years have
been playing — and enlarging — the two-piano repertory. They have interpreted traditional classical and
Romantic works, to brilliant effect, but have also ventured into jazz, Baroque, modernist and experimental
genres — commissioning scores, inventing projects and testing their limits. Their latest recording, out this
week, is a newly arranged two-piano adaptation of Philip Glass’s opera “Les Enfants Terribles.”

“What always struck me with both of them is that, although they are very different human beings, they both
have this endless curiosity about everything, not just music,” said Simon Rattle, the music director of the
London Symphony Orchestra and a frequent Labeéques collaborator.

Katia, 70, and Marielle, 68, have been inventing themselves since they were teenagers. First taught by their
mother, an Italian piano teacher and pupil of the renowned pianist Marguerite Long, the sisters moved at 11
and 13 from their hometown, Hendaye (not far from here), to attend the prestigious Paris Conservatory.

“They taught you the tricks, but not the love of music that we learned from our parents,” Marielle said.
“Maybe that helped us develop our sense of independence, the desire to move in the world on our own
terms.” (The sisters, interviewed mostly in French, also speak fluent English, Italian and Spanish.)

They decided against the solo careers that their fiercely competitive training had shaped them for. “From the
moment we left — and it was 1968, the year of revolution of the students — we said, ‘Let’s do something
maybe not so conventional,”” Katia said.

They decided to play together.

After studying at the Paris Conservatory, the Labéques made the unconventional choice to play as a
duo.Credit...Keystone/Hulton Archive, via Getty Images



“They took a time-honored form, the double piano, which had become slightly less fashionable, and
breathed entirely new life into it,” said Deborah Borda, the president and chief executive of the New York
Philharmonic.

Despite their almost uncanny unity onstage — “it’s a mystery beyond sisterhood,” Mr. Rattle said — the
Labeques have very different personalities. In the interview, Katia exuded energy and enthusiasm, while
Marielle remained calm and reflective. But they agreed that they never really had a career plan. After
deciding to perform together, they joined the Conservatory’s chamber music graduate class to develop their
dual repertory, and worked as ensemble musicians with Félix Blaska’s dance company.

One day, while they were working on Olivier Messiaen’s “Visions de I’Amen,” Messiaen, who taught
composition at the Conservatory, knocked on the door. After listening for a bit, he asked if one of the sisters
would record the work with his wife. Even then, they showed surprising strength of purpose.

“We said, ‘No, we are just starting out and we can’t begin by dividing,””” Katia recalled. But eventually
Messiaen asked them to record the work together, which led to encounters with the composers Gyorgy
Ligeti, Pierre Boulez and Luciano Berio, whom they boldly approached, asking him to compose a work for
them. Berio suggested they give the French premiere of his double piano concerto, which they subsequently
played all over the world.

Their international breakthrough came with a 1980 recording of “Rhapsody in Blue,” which was a best
seller but led to some harsh criticism from parts of the classical music establishment.

“The concert halls were closed to Gershwin,” Katia said. “People would say, ‘He is not a serious composer.’
The same thing was true 30 years later, when we started to play Philip Glass.”

The sisters, brilliant in traditional repertory, played Mendelssohn with Bernard Labadie and the Los Angeles
Philharmonic in 2013.Credit...Lawrence K. Ho/Los Angeles Times, via Getty Images



They were also sometimes ribbed for their designer outfits and glossy image. But Chad Smith, the chief
executive of the Los Angeles Philharmonic, said he loved that the Labéques “have a complete vision.
Lighting creates a beautiful environment; clothes, too. They come with a theatrical approach and have
shown the false narrative that it’s less serious if you engage in the visual.”

Over the years, they have pursued Baroque music, on Silbermann-model period-style pianofortes made for
them and with the ensemble Il Giardino Armonico; ragtime; traditional Basque music; and jazz. Katia once
lived with the jazz musician John McLaughlin and played in his band, and counts Miles Davis — who wrote
two songs for her — and Billie Holiday as influences. The sisters have plunged deep into experimental
terrain in “Minimalist Dream House,” an ongoing series of concerts and recordings with Mr. Chalmin, who
is Katia’s partner, and Mr. Dessner.

“They have an extremely broad vision of what they can do in a concert hall, and they treat everyone with the
same respect,” said Mr. Dessner, best known as a member of the indie-rock band the National.

The coronavirus pandemic paused a number of their projects. A concerto by Nico Muhly, which should
have premiered at the New York Philharmonic in early June, is now scheduled for the Paris Philharmonie on
Nov. 12; a program with Mr. Dessner and the soprano Barbara Hannigan will probably be pushed to 2022.

But one thing they could work on in quarantine was “Les Enfants Terribles,” arranged by Mr. Glass’s
longtime collaborator, Michael Riesman. During the initial lockdown the Labéques worked separately to
prepare the score — Marielle lives with her husband, the conductor Semyon Bychkov, about nine miles
from the house Katia and Mr. Chalmin share — but sent recordings back and forth and spoke frequently
with Mr. Riesman about changes.

“We wanted more of the story and the dramatic parts,” Katia said. “It was so odd that it’s a story of
confinement.” After the lockdown restrictions were relaxed in May, they were able to practice together, and
recorded the work in the state-of-the-art studio at Katia’s house.

e

The Labeques in the studio this month.Credit...Umberto Nicoletti



“I love the way they play Philip Glass,” said Mr. Riesman. “They have the right style, the right approach.
They don’t overly dramatize or emote.”

Mr. Muhly said, “They are actually much more involved in everything than most people of their stature.
They email you about material; they are totally involved. The rhythms of the day are organized around an
unspeakably rigorous work ethic, but there is something really elegant about the way they live their lives
which flows into music and food and their extended family of artists.”

The sisters’ trick, according to Katia, is their constant desire to change and learn. “We never want to rely on
what we’ve done,” she said. “We have always tried to be relentlessly in the present.”

https://www.nytimes.com/2020/10/25/arts/music/labeque-sisters-piano-music.html?0p19G=2103

A version of this article appears in print on Oct. 26, 2020, Section C, Page 4 of the New York edition with
the headline: Two Sisters, Two Pianos and One Beautiful Sound.

Che New York Eimes



Quasi Faust
Concert reviews from Cleveland, Chicago, and beyond.

Musical discoveries abound in Bychkov’s Cleveland
Orchestra program

On May 12, 2019 By Sam Jacobson

Cleveland Orchestra
Semyon Bychkov, conductor
Katia Labéque, piano
Marielle Labeque, piano
Severance Hall

Cleveland, OH

May 9, 2019

Glanert: Weites Land, Musik mit Brahms

Bruch: Concerto for Two Pianos, Op. 88a
Encore:
Ravel: Le jardin féerique, from Ma mere I’Oye

Smetana: Vysehrad, Vitava, and Sarka from Ma viast

The Cleveland Orchestra certainly has a knack for presenting programs that resist the tried-and-true, and
Thursday’s concert was no exception, another triumph of imaginative programming with both works on the

first half receiving their inaugural performances from this ensemble. .

A true rarity in the Concerto for Two Pianos by Max Bruch, featuring the acclaimed Labeque sisters . Bruch
completed the work in 1915, near the tail end of his career, in fact with another sibling duo in mind, Rose and
Ottilie Sutro. To the composer’s dismay, the dedicatees performed the work in a vastly simplified version,
and Bruch’s original version didn’t surface to the public until the 1970s. Bruch’s intentions were certainly
respected and challenges easily surmounted Thursday evening; between the two pianists, the opening theme
was presented in eight octaves, a commanding beginning saturated in solemnity. An exacting fugue followed,
beginning in the pianos, and blossoming to great power when the orchestra joined. A slow introduction
marked the next movement, with sweeping arpeggios on the keyboards and gentle touches
in the oboe from Frank Rosenwein. The movement proper was of scherzo-like
playfulness, contrasted by the lyrical beauty of the succeeding. The octave theme returned
in the finale, a passionate last vestige of German Romanticism (indeed, the four movement
structure certainly pointed towards the Brahms concertos as inspiration). A work which
soloists and conductor clearly believe in . The duo encored with the final segment of
Ravel’s Ma mere [’'Oye — gorgeous playing....



bachtrack

11.05.2019

Labéeques make a persuasive case for rare Bruch in Cleveland

In the 34 years since their debut with The Cleveland Orchestra, Katia and Marielle Labeque
have maintained pre-eminence in the admittedly not large circle of regular duo-piano
teams. Besides commissioning new works, they have resurrected lesser-known gems from
the past. Such was the case this week in the first Cleveland Orchestra performances of Max
Bruch’s Concerto for Two Pianos, Op.88a, completed in 1915. It is an arrangement of — and
shares an opus number with —an orchestral suite Bruch had written several years before he
received a commission from two sisters from Baltimore who wanted a two-piano concerto.

The work is a thoroughly Romantic piano concerto, with big tunes and plenty of piano
filigree to satisfy the most demanding fan. Bruch did take some shortcuts; in some places,
melodic passages are simply divided between the two pianos, rather than adding more
music to surround the pre-existing music. Katia and Marielle Labéque were commanding
soloists, with tonal resources to match the robust orchestration. The ebb and flow of the
music was well-judged by the orchestra, conductor, and soloists. .... Bruch’s concerto fills a
historical musical hole between Mozart and the 20th century. And with this quality of
performance, it was fun to be along for the ride.

The Labeques played an encore, Le jardin féerique the last movement of Maurice Ravel’s
Ma Mere I'Oye. Their performance was lyrically delicate, even in the crescendo leading to
the end of the movement.

https://bachtrack.com/de_DE/review-glanert-bychkov-labeque-cleveland-orchestra-may-
2019



Cleveland.com

Cleveland Orchestra defies convention in program with
Bychkov, Labeque sisters

10.05.2019

Pianists Katia and Marielle Labeque are back at Severance Hall this week performing
Bruch's Concerto for Two Pianos with the Cleveland Orchestra and conductor Semyon
Bychkov.

CLEVELAND, Ohio — Don’t be fooled by its squareness. There’s nothing conventional about
this week’s Cleveland Orchestra program.

Even as it followed the standard overture-concerto-symphony format, the opening-night
performance Thursday broke plenty of fresh ground, offering a new or unusual work in
each slot.

That’s not all. With conductor Semyon Bychkov at the helm and Katia and Marielle Labeque
at two pianos, the performances were illuminating, and the three works ended up
coalescing far more tightly than one might have expected.

At first glance, the slate appeared rather random: Bruch’s Concerto for Two Pianos (in place
of Martinu’s Concerto for Two Pianos), three Symphonic Poems from Smetana’s “Ma
Vlast,” and the U.S. premiere of “Wide Open Land” by German composer Detlev Glanert.
As the evening progressed, however, something like a through-line took shape. All three
came to sound like branches off the same Romantic-era tree, and the music seemed to
grow out of a common interest in physical landscapes. An enchanting encore by the
Labeque sisters, Ravel’s “The Fairy Garden,” only reinforced the notion.

https://www.cleveland.com/arts/2019/05/cleveland-orchestra-defies-convention-in-
program-with-bychkov-labeque-sisters.html




Cadenza

MUSIC AND THE CITY

REVIEW: Labeque Sisters, New York Philharmonic, and
a Hero's Life

May 3, 2019 By Brian Taylor

L The New York Philharmonic performed Max Bruch's

siaffaadier- - A Concerto for Two Pianos only once, in 1917, but the
XN composer might not have recognized it, had he

been in attendance. The late-Romantic German

composer, whose limited fame rests largely on his

more widely performed Violin Concerto No. 1in G

Minor, had entrusted the work to the Sutro sisters,

Rose and Ottilie. But they edited it heavily for their

# two performances of the piece (the other with

Stokowski in Philadelphia) — even jettisoning a

I movement — and copyrighted it for themselves.

I Apparently they went on to scam Bruch out of the
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profits of that Violin Concerto, too.

Two sisters of less vacillating character, Katia and Marielle Labéque, have rescued the work from
its dubious obscurity. With Marielle's husband Semyon Bychkov on the podium, the illustrious pair
gave a potent performance of the restored work, programmed alongside Richard Strauss's
monumental Ein Heldenleben.

Photo by Chris Lee

Bruch's concerto post-dates Stravinsky's Le Sacre du printemps and Schoenberg's Pierrot Lunaire.
But it seems oblivious to such new developments in music. It begins solemnly, evocative of a
funeral march, instantly drawing comparison to Rachmaninoff's single-piano Concerto No. 2 in C
Minor, composed some years prior. The Labéques play as one organism, their first extended
passage without orchestra a slowly unfolding fugue, building in filigree until the pianos are
embedded in a thick orchestral cushion. A test for the duo pianists is Bruch's fondness, especially
in this first movement, of having them doubling lines. The effect is emphatic, and creates a thick,
gauzy quilting that falls like comfort food on the ears.

The second movement ushers in a fresh, gentle breeze, encouraged by Bychkov, then a driving
pulse injects some life into the room. Bruch's melodies are saccharine, yet earnest. His writing for
the piano duo is more fun in uptempo passages; when the Labéques have some dialogue to dig
into. The concerto is best in the third movement’s operatic singing lines. The Labéques have an
uncanny rapport, matching each other note for note, each as virtuosic as the other. An encore by
Philip Glass displayed their flying fingers equally, a gradually building, circular kaleidoscope of
arpeggios.

https://cadenza.nyc/home/2019/5/4/labeque/nyphil




CLASSICAL REVIEW

Bruch and Strauss prove a congenial pair for Bychkov,
Philharmonic

Fri May 03, 2019 at 12:35 pm By Sean Piccoli

Katia and Marielle Labeéque performed Bruch’s Concerto for Two Pianos with
Semyon Bychkov conducting the New York Philharmonic Thursday night at David
Geffen Hall. Photo: Chris Lee

Two showpieces were on tap at Lincoln Center’s David Geffen Hall Thursday
night as the New York Philharmonic presented Strauss’s grand Ein Heldenleben
(A Hero’s Life) and Bruch’s glossy Concerto for Two Pianos, each in its own
way promoting virtuous stubbornness as something to be admired.



In Strauss’s towering self-portrait, it’s the iron belief in his own heroism
as a striving artist. In Bruch’s romantic concerto, it’s the composer’s
resolute indifference to game-changing developments in orchestral music
wrought by contemporaries including Stravinsky and Bartok.

The Labeques had no trouble playing the concerto as Bruch intended.. As they
faced one another Thursday from across a pair of Steinways, looking like a
mirror image, their rapport was audible in the concerto’s ever-shifting mix
of unison play and syncopated interaction through a curtain of orchestration.

The doubling of lines in the first movement Andante produced a pleasantly
weighty, doleful timbre with strings humming sympathetically in the
background. An air of doomed romance pervaded the second movement at its
outset, as cellos, brass and then a solitary oboe sounded out in succession,
until the Labeques stepped in with galloping parallel runs and diverging
flights of fancy.

The third movement Adagio eased off the fireworks, and the Labeques responded
with soft, contemplative playing which, at moments, seemed to lull the entire
orchestra until Bychkov summoned horns to cut through the approaching fog.
The closing fourth movement began with an almost choral feel, and gathered
steam and tension toward a bracing finish.

The Labeques were even more impressive in their encore, playing the last
quarter of Philip Glass’s Four Movements for Two Pianos, their technique and
chemistry blazing in the foreground of a dense but propulsive work.

http://newyorkclassicalreview.com/2019/05/bruch-and-strauss-prove-a-congenial-pair-for-bychkov-philharmonic/




Evening Standard / Minimalist Dream House review: Rock
meets classical as Thom Yorke's otherworldly vocals
return, Apr 10 2019

10/04/2019

Thom Yorke has been tempted into the more refined world of contemporary
classical music.

Following his acclaimed soundtrack for the horror movie Suspiria, Yorke has
collaborated with French pianists Katia and Marielle Labéque on a piece co-
commissioned by four European concert halls. While the programme notes made
clear that Yorke wouldn’t appear in the first half, no one lingered at the bar —
the Labeque sisters were a big draw in their own right.

They were accompanied by David Chalmin and The National’s Bryce Dessner, whose
dual guitars initially made an odd pairing with the siblings’ Steinways that
only a late-night Radio 3 listener could love. But the quartet soon settled into
a surprisingly accessible performance of light and shade, during which the pair
playing propulsive chords on their grand pianos tended to out-rock the scratchy,
sinuous guitars.

The Labeques tackled Yorke’s composition Don’t Fear The Light during the second
half,

The Radiohead frontman finally made an appearance to awkwardly accept the
audience’s applause and sing on a couple of songs. Gawpers, a new one, featured
a humming synth and Yorke’s otherworldly, wailing vocal. For Radiohead fans, it



was a welcome return to something resembling normality, though it lacked the
band’s churning grooves.

Yorke was on vocals for barely 15 minutes, though he made the most of it with a
shadowy encore of Suspirium, the standout song from his soundtrack. With the
Labeques accompanying him on piano, it was a genuinely spellbinding finale.

At times, though, Yorke’s dream house felt more barren than minimalist. At least
with the sisters’ support he was never entirely out of his depth.

https://www.standard. co.uk/go/london/music/minimalist-dream-house-thom-yorke-
barbican-review-a4113906.html
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The

Guardian

Minimalist Dream House Review — Thom Yorke Joins Labeques
For Flamboyant, FX-infused Miniatures

It’s probable that much of the audience at this sold-out show bought tickets
simply to gawp at Radiohead’s Thom Yorke, who appears in the final half hour of
the programme, but that might downplay the extraordinary celebrity of the
pianists Katia and Marielle Labeque. These French sisters seem to have been a
fixture on TV screens for ever, playing Mozart, Schubert or Bernstein at assorted
Proms, or performing glitzy Gershwin duets on mainstream shows such as Wogan or
Pebble Mill at One.

Incredibly, they’re now in their late 60s but - having worked through baroque,
romantic, fin de siecle impressionism and 20th-century modernism since the 1970s
— they are immersing themselves in an increasingly youthful repertoire. Their
2013 album, Minimalist Dream House, saw them playing compositions by Aphex Twin,
Radiohead and Brian Eno alongside minimalist classics by the likes of Terry
Riley, Philip Glass, Michael Nyman and Arvo Part.

Tonight’s programme serves as a sequel, with more minimalist compositions by a
range of youngish composers. In places, you’re tempted to conclude that the
Labeque sisters might be wasted on minimalism: getting two flamboyant technicians
to play like machines is like getting Rembrandt to paint your shed. They rattle
through an ultra-fast, ultra-simple miniature by Max Richter like someone
cranking the rolls on a player piano at high speed.



Thankfully, there are more interesting uses of their talents, particularly seeing
how they interact with the two guitarists. The National’s Bryce Dessner (who
recently wrote an entire album of music for them) and Katia’s partner David
Chalmin sit either side of the Labeques, playing through FX units. On Out of
Shape, a simple, hypnotic piece by US composer Timo Andres, the guitars sound
like extensions of the piano - each palm-muted riff or skronky blast sounds like
a prepared piano. The opposite happens on a new arrangement of Caroline Shaw’s
Valencia. In a piece originally written for strings, the guitars thrash out
chords and play sustained lead lines while Katia and Marielle’s percussive
support sound like a guitarist playing syncopated countermelodies, recalling
Glenn Branca’s symphonic works for multiple electric guitars.

Much of the first half of the show resembles Radiohead’s more ambient work on Kid
A or A Moon Shaped Pool - particularly the atmospheric post-rock explorations of
David Chalmin’s Particule No 5 and No 6 and the shifting time-signatures and icy,
FX-laden guitar figures of David Lang’s Ever-present. It links nicely with the
second half, which is devoted to Yorke’s compositions. One new commission, Don’t
Fear the Light, is an instrumental work in three parts: Chalmin generates
grinding buzzsaw bass drones while the Labeque sisters play a series of
quizzical, irregular figures which slowly become more baroque and machine-like.
Yorke joins the stage to sing Gawpers, activating a synth drone that sounds like
a faulty power generator, while the Labeques provide atmospheric flourishes. It’s
the kind of funereal meditation that would have fitted nicely on A Moon Shaped
Pool. Even better is the encore, a version of Yorke’s Suspirium, the title song
for the soundtrack to Luca Guadagnino’s 2018 horror remake Suspiria. The Labeque
sisters help to transform this simple waltz into a Brechtian psychodrama, with
Chalmin and Dressner adding EBow guitar. It would be fascinating to hear them all
record a full-length album together.

https://www.theguardian.com/music/2019/apr/10/minimalist-dream-house-review-thom-yorke-joins-labeques-for-
flamboyant-fx-infused-miniatures?fbclid=IwAR0486EvcRkz-cPFRFBYE3fxcSwWIN9fYPJAVORQVt8LI4RBvUW4-372tGjQ




Pitchfork

Thom Yorke’s Contemporary Classical Debut
Is a Daring Triumph: Live Review

Thom Yorke has undergone a subtle transformation in the past decade.
Instead of working hard to contort his ego enough to fill arenas, the 50-
year-old Radiohead frontman often lets the occasion rise to him. He
teases and showboats, riding out mistakes with ponytailed charm. A brave
observer might suggest these changes bear the hallmarks of contentment.
But, on the occasion of Yorke’s plunge into contemporary classical last
night, his laidback rebirth meant little. Despite a delirious reception
to his compositions, Yorke appeared stricken before the Philharmonie de
Paris crowd. More than his bandmate and sometime guru Jonny Greenwood,
now a celebrated composer in his own right, he resembled a Thom Yorke of
another era: the vacant ghost who drifted through Radiohead’s 1998 tour
doc Meeting People Is Easy.

Yorke debuted two new compositions: the 20-minute “Don’t Fear the Light”
and the more songlike “Gawpers.” Performing with him was the Minimalist
Dream House band, named to honor the midcentury pioneer La Monte Young.
The group comprises the National’s Bryce Dessner, composer-guitarist
David Chalmin, and, center stage at enormous Steinways, the electrifying
pianists Katia and Marielle Labeque. With her glitter patches and
sparkly-striped trousers, Katia looked like a haunted Victorian cowboy.

To start, the Minimalist Dream House band played a suite of old and new
compositions. Bryce Dessner’s “Haven,” which premiered at the concert,

screamed Bryce Dessner: jumpy and shrill, perilously reminiscent of John
Adams, with guitars that jittered up and down arpeggios, and pianos that



promised redemption. Its grand, naive sense of wonder and organized chaos
perfectly suited the multicolor auditorium, where balconies squiggle
around and curve upwards, lifting your gaze to boomerang-shaped panels
suspended like aeroplane parts after a mid-air crash.

Yorke made his first appearance of the night a surprise. In a haze of
ambient noise shards, he entered midway into Chalmin’s “Particule n°® 5—
Particule n°® 6” wearing a casual T-shirt and blazer. Nobody breathed a
word. Chalmin sang, “There must be a place where it all makes sense” as
Yorke cooed in angelic counterpoint to the Labeques’ sinister swoops and
trills. It took a moment to place a strange tenor in his voice, because
it was the tenor of a normal backing singer. Gone was the meek, wavering
angst. Instead, a clear and even falsetto. It was impressive but
unnerving, like seeing your scruffy friend show up at a wedding in a
tailored suit.

Act two began, and Yorke remained absent. His first composition, “Don’t
Fear the Light,” was a three-part suite helmed by the Labeques. Its
opening minutes, full of creeping keys and ambient gusts, failed to live
up to the moment, treading too closely to the spookier tracks from his
score for last year’s Suspiria remake. Then something crystallized. At
first it sounded clunky, like a witchy cat sauntering across a piano. One
key hammered ominously. Out of nowhere, a minor flourish scuttled free
and disappeared in a dark flurry. The cat resumed its manic prowl,
occasionally touching on a scatty motif I had internalized without
realizing it.

For five, 10 minutes, the piece pivoted between contemporary American
serialism and European gothic, then staggered back to Russian anarchy. In
diabolical moments, Katia sprung back as if a spirit had lurched from the
piano and thumped her hard in the shoulder. The sisters played with
monstrous energy, like anxious lovers gearing up for a quarrel. There was
a strange symmetry where they finished each other’s sentences—and then,
with no discernible change, became engaged in different conversations
altogether. It was as if one piano was the dream and the other was
reality, and Yorke’s score was abruptly shaking you awake.

On the surface, the music was magnificent. But for anyone who’s followed
Yorke’s trajectory through the last 25 years, it was also subconsciously
familiar. So when the piece evolved further away from Radiohead’s
catalog, in a sweep of Reichian hubbub and surging melody, some latent
skepticism vanished. Just as brilliant was “Gawpers,” a shorter piece for
which Yorke finally unleashed the voice we know. “Who put all the shit in
your head?” he enquired in a tone of beleaguered majesty, conducting the
pianists with metronomic flicks of his right hand. Behind him they
tiptoed and lurched, alternately violent and sinister, twinkly and
grotesque, before receding into silence.

Once it was over, Yorke awkwardly bowed with hands on the sisters’ backs,
like somebody re-enacting a gesture he has seen done but never imagined
doing. Then he walked off, scratching his neck and staring at the floor.
Upon returning for an encore, he cracked a defensive joke: “Now I’m gonna
do some hip-hop covers.”

Joined by Dessner and Chalmin, the band played “Suspirium,” from his
Suspiria score, a charming waltz that they turned into a sensation. As



Yorke surveyed the hall, the stalls rose in a standing ovation, which he
had earned: On this night, for the first time in a long time, you could
feasibly diagnose in him a faint itch for validation. Finally he relaxed
into a boyish expression, which brought another rare image of Thom Yorke:
a sweet, honest humility.

https://pitchfork.com/thepitch/thom-yorkes-contemporary-classical-debut-is-a-daring-triumph-live-review/




Semyon Bychkov and the Remarkable Labeque

Sisters Harmonize at S.F.
BY NIELS SWINKELS , June 7, 2018
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Duo Katia and Marielle Labéque | Credit: Umberto Nicoletti

You don’t often come across a concert and performers so full of
interesting interconnections and fascinating details as last Saturday’s
set by the San Francisco Symphony, conducted by Semyon Bychkov and
featuring Katia and Marielle Labeque, the illustrious French piano
duo/sister act.

The concert itself was "a wonderful musical experience, but the wealth of
historical and extra-musical trivia surrounding the program added an
additional dimension.

The program included the San Francisco premieres of two pieces that are
more than a century old: the Oresteia Overture by Russian composer Sergei
Taneyev dates from 1889, and the Concerto for Two Pianos by Max Bruch
from before 1916.

Katia and Marielle Labeque have been a piano duo for more than five
decades; beginning more or less when their Italian mother started
teaching them at ages 5 and 3, and certainly since their graduation from
the Conservatoire de Paris in 1968. After all this time they more or less
own the repertoire for two pianos, and they have commissioned numerous
pieces to expand it.



It is amazing to see how similar the
Labéque sisters look and behave on
stage; from a distance they could even
be mistaken for twins. But seated at
their respective Steinways, nested
together on Davies’ stage, they
expressed themselves very differently —
Katia more exuberant in her physical
response than Marielle. And watching
them being interviewed on French TV
reveals two individuals whose artistic
ambitions and musical instincts are
perfectly matched.

Their engaging take on Bruch’s double

concerto was the resounding proof of
that unique synergy.

Piano duo Rose and Ottilie Sutro in 1917

The piece itself has a troubled
background story; it was commissioned
from Max Bruch (1838-1920) by the American sisters and piano duo Rose and
Ottilie Sutro (whose uncle Alphonse built the Sutro Baths in San
Francisco). In 1916, they premiered the concerto with Leopold Stokowski
and the Philadelphia Orchestra, but, unbeknownst to the composer, the
Sutro sisters had altered the score and simplified it to meet their
musical skills; they never played the original version. Not until after
the younger sister died in 1970, was Bruch’s concerto reconstructed from
manuscripts in her estate.

The third movement, Adagio ma non troppo, is especially grand. With an
uber-Romantic, sweeping motif in the piano, repeated in lush strings and
sprinkled with piano arpeggios, it leads up to the majestic statement of
the Finale: Andante - Allegro.

As an accompanying conductor, Semyon Bychkov clearly had an
exceptionally good rapport with the Labeque sisters, which makes even
more sense when you find out that their lives are intertwined too,
because he is married to the younger sibling, Marielle. In a way, this
extramusical fact has nothing to do with the concert, but it still adds
significance to the experience. And it certainly explained the warm hugs
between conductor and soloists.

https://www.sfcv.org/reviews/san-francisco-symphony/semyon-bychkov-and-
the-remarkable-labeque-sisters-harmonize-at-sf
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It was a pleasure to welcome the talented siblings back to Davies after

years of warmly recollected visits...The lovely Labeques followed with
another performance of an obscure work. Bruch's Concerto for Two Pianos
in A-flat minor turns out to be 1little more than a rather busy
divertissement, Dbut the prodigiously talented sisters gave it their
considerable all, and the relatively brief (25 minutes) score whizzed
happily in one ear and out the other. At least we got to hear the first
SFS performances of a quirky showpiece, filled with tunes and a rousing
finale.

http://www.ebar.com/arts & culture/music/260810/sfs: yesterday, today &

tomorrow



LA Phil returns home, licks wounds,
soldiers on

Bachtrack / By Laurence Vittes, 15 May 2018

As it was, the bright, innocent colors of the Labeques’ chic, flirty Mother Goose

Suite amplified the impact of the first stentorian chords of the Bruch played by the orchestra
and the sight of the two magnificently flamboyant, and very hard-working pianists, all
intertwined as they would be for virtually the entire concerto; the audience didn’t know
whether they were in for Rachmaninov or Liszt but they sure knew the two sisters could
produce incredible volumes and waves of sound, faster than a speeding bullet when required,
and that they’d better fasten their seat belts and get ready for a bumpy ride.

It didn’t seem that way at the start when the first movement, after opening with that grim
doomsday fanfare, kept up the intensity sereiously until a retro Mendelssohnian Allegro molto
vivace lifted spirits and provided endless delights of spun lyrical beauty after which

an Adagio of radiant beauty ushered in... oh no — the same stentorian chords that the
Concerto had opened with. But no matter. Within a few moments the sisters were off again on
more splendid, thrilling adventures of lovely tunes and death-defying virtuosity.

Bruch wrote all this wonderful stuff when he was 73 for the American duo-team Rose and
Otillie Sutro who premiered in 1916 with the Philadelphia Orchestra conducted by Leopold
Stokowski. On Saturday night the Los Angeles Philharmonic, with associate concertmaster
Nathan Cole in the concertmaster’s seat, played with gusto and luscious romantic colors,
while Semyon Bychkov, who probably knows the work as well as any conductor on earth (he
recorded it with the Labeques in 1993), kept everything together and exciting, and the
audience ate it up..... ..they were overwhelmed and let the musicians know it.



Mother’s Day with Mother Goose and
Labeque Sisters

Classical Voice 14/04/2018

Twenty-eight years after the trio first recorded Max Bruch’s Concerto for Two Pianos at
London’s Henry Wood Hall in 1990, Semyon Bychkov, Marielle Labeéque (his wife) and
Katia Labeque performed this rare gem at the Disney Hall with full-throttled romanticism
and complete authority as if the piece was especially written for them (nevermind the two
wayward sisters who had premiered the work in 1915 and promptly sank it into obscurity).

A comparison between that classic recording and this concert is inevitable. The current
reading retained the same lush, romantic sweep in the ‘big tune’ of the Adagio, while the
solemn, darker outer movements gained greater depth and breadth apparently from three
decades of living life. Bychkov’s conducting has also matured into a powerful force that
matched his soloists in beauty and eloquence.

Alone together, the Labeéque sisters played a a scintillating piano four-hand rendition of
Ravel’s Ma meére 1'Oye (Mother Goose Suite, fittingly for Mother’s Day). In the five
sections of the suite, there was unforced beauty and elegance in their playing, each
finishing the other’s musical thought in complete synergy. The final “Fairy Garden” was
appropriately magical in its blazing glitters of rushing scales and tolling bells.

Truman C. Wang is Editor-in-Chief of Classical Voice, whose articles have appeared in
the San Gabriel Valley Tribune, the Pasadena Star-News, other Southern California
publications, as well as the Hawaiian Chinese Daily.



Chicago Tribune 03/05/2018

John von Rhein

Max Bruch’s Concerto for Two Pianos and Orchestra with
Chicago Symphony orchestra

The saga of how a concerto composed in 1912 was rescued from obscurity as late as 1971
is convoluted and is explained perfectly well in the program book essay. This is retro-
romanticism with a vengeance, music that could’ve been composed 60 or 70 years before
1912 (only one year before the scandalous premiere of Stravinsky’s “Rite of Spring™!)

A late-Romantic rarity so rare, in fact, that the CSO had never played it before: ,
beautifully played by the sister duo of Katia and Marielle Labeque ....

an agreeable, well-made concertante piece whose mildly virtuosic writing for keyboards
rather smacks of Saint-Saens and Moszkowski. It’s a pleasant addition to the slender duo-
piano concerto repertory,but I can’t say I would go out of my way to hear it again.Nothing
against the terrific job the Labeques did with the score, however. So finely attuned are
these superb musicians to each other that you could never tell where one left off and the
other took up the musical argument. The orchestral support was exemplary as well.

The Labeques champion a rarity, Bruch’s
Concerto for Two Pianos



Chicago Symphony Sounds and Stories
APRIL 11, 2018 Authored by Kyle MacMillan

The Labéque sisters — Katia and Marielle — just might be the world’s most famous piano
duo, but they are hardly resting on their laurels. Their latest recording, “Moondog Minimalist
Dream House, is set for release this spring on Deutsche Grammophon, and they are
scheduled to premiere new concertos for two pianos by Bryce Dessner in April and by Nico
Muhly in 2019. “We still have so much to learn, to work (on), to practice. We never stop,”
said Katia Labéque, calling from the Basque region of France near the Spanish border,
where she and Marielle were born. “We still have tons of projects, [tons] of new music to
learn. We never feel like we have arrived.”

Chicago audiences will have a chance to hear the two sisters in action May 3-5, when they
join guest conductor Semyon Bychkov and the Chicago Symphony Orchestra in Max
Bruch’s Concerto for Two Pianos. Though Bychkov and Marielle Labéque have been
married for more than 30 years, “we play rarely together, because we have our own thing,
and he has his own thing,” Katia said. “We only play together when the people really insist
that we play together and then, of course, we are happy to play together. But we would
never impose.”

When the three do have the chance to be onstage together, it is something “very, very
special” for them. “We give a lot of attention and a lot of care to those concerts,” she said.
Given the sisters’ fame, it comes as a surprise that they did not set out to perform together.
“We started as soloists,” Katia said. “We were never supposed to be a piano duet.” Their
Italian mother, who was their first piano teacher, had wanted the sisters, born two years
apart, to be a duo and tried to put them together when they were as young as 6 or 8 years
old. “And it was a real disaster, because we had only one piano and we could not share it,”
said Katia, describing the tussles that resulted.

Before they both graduated from the Paris Conservatory in 1968, they decided to pursue a
career as duo pianists. The two knew nothing about the repertoire, but they had a strong
desire to be together. “That was really the strongest thing,” Katia said, “because we said,



‘Now, we’re going to separate and each of us is going to go on our own path in finding
concerts, and that would be very sad. It's a lonely life on the road by yourself.” At this
moment, we said, ‘Why don’t we give it a try?’”

They each won coveted first prizes at the conservatory, and that worked in their favor. “Of
course,” Katia said, “that attracted some visibility, and a lot of people wanted to know about
the two sisters.”

A fellow student, who won first prize at the Olivier Messiaen competition in Royan in 1967,
recommended that the two study the composer’s Visions de 'Amen (Visions of the Amen),
a suite of seven pieces for two pianos. The Labéques liked the idea and began working on
the piece. One day when they practicing, Messiaen happened to hear the sisters and asked
them to play the work for him. He was so impressed that he helped them record the work
for an album released in 1969.

“And that’s really how it started,” Katia said.

Through Messiaen, the sisters met lItalian composer Luciano Berio, and he in turn
introduced them to French composer-conductor Pierre Boulez. “We started, in fact, playing
a lot of contemporary music, and it was good,” Katia said. Over time, they have worked with
composers such as Thomas Adés, Osvaldo Golijov and Gyorgy Ligeti. In May 2015, they
presented the world premiere of Philip Glass’ Concerto for Two Pianos with conductor
Gustavo Dudamel and the Los Angeles Philharmonic.

With the CSO, as noted earlier, the sisters will perform Bruch’s Concerto for Two Pianos
and Orchestra, Op. 88a, written in 1912. “It's one of the rare Romantic concertos that we
[duo pianists] have in our repertoire,” Katia said. “We don’t have that many. We have
Mozart, Mendelssohn and then we jump to Bartok, to Berio, to Poulenc and all the new
concertos like Philip Glass.”

While none of the duo piano concertos are as famous as the leading ones for solo violin or
piano, the Bruch has remained particularly under-recognized in part because of its unusual
history. Bruch wrote the piece for the American duo-pianist sisters Rose and Ottilie
Sutro (borrowing elements from his planned Suite No. 3 for Organ and Orchestra) and
ceded sole performing rights to them. But the concerto is “tremendously difficult,” according
to Katia, and the Sutros reworked it to fit their technical abilities, performing this revised
version with the Philadelphia Orchestra in 1916. They made further changes a year later
and performed it for a second and final time.

After Ottilie Sutro died in 1970 at age 98, some of her music-related possessions were sold
at auction. Pianist Nathan Twining bought a box of unidentified papers for $11, and in it he
discovered the autograph score for the sisters’ version of the concerto — a work that was
all but unknown at that time. He managed to find other people at the auction and bought the
orchestral parts for the first version of the piece that were in some of the other boxes. With
those elements in hand, he and pianist Martin Berkofsky reconstructed Bruch’s original
concerto and recorded it in 1973 with the London Symphony Orchestra.

The Labeques first performed it in the 1980s and made a recording in 1990 with London’s
Philharmonic Orchestra. They have championed the concerto since, including European
tour performances in February with the Royal Concertgebouw Orchestra. They consider the
concerto, Katia said, “one of the major works of Bruch.”

TOP: The Labéques will perform Bruch’s Concerto for Two Pianos in concerts May 3-
5 with the CSO. | Photo: Umberto Nicoletti



The five essentials for making two
pianists merge as one

Chicago Symphony Sounds and Stories
MARCH 30, 2018 Authored by Kyle MacMillan

A solo piano recital can be one of the most compelling events in classical music. But
pair two pianists, each with his or her own musical styles and predilections, at the
keyboards of interlocking 9-foot concert grands, and the results can be even more
electric. That's why piano duos have been popular with composers and audiences
for a few centuries.

The French-born sisters Katia and Marielle Labéque make up one of today’s best-
known duos; they will join the Chicago Symphony Orchestra, under guest conductor
Semyon Bychkov, in Bruch’s rarely programmed Concerto for Two Pianos on May 3-
5.

Ahead of those concerts, Katia Labéque and two other duo pianists disclosed what
they consider to be the five essential ingredients for a successful pairing:

Katia Labéque

Imagination and courage: You need to build up your repertoire. If you are going to
play the Lutoslawski Variations (On a Theme by Paganini) or the Brahms-Haydn
Variations, which are fabulous, beautiful and fantastic — all the piano duets play this
same repertoire. You need to invent new repertoire. You need to work with modern
composers, living composers. You need to explore.



Availability: My sister and | are available to each other. To be able concentrate the
necessary time to learn new music or to work on a piece that we’ve been playing and
playing, to work on it with new light and new direction [is essential]. If one is in
London and the other is in Paris or Rome, it's not easy for the rehearsals. So the
place where we practice is very, very important for us. We are building a new
recording studio, and it’s also a way to work, build our programs and reunite.

Differences: If you are going to play the same, it’s not interesting. What'’s interesting
with Marielle and | is that we have the same approach to the music but the [approach
to the] instrument is different. She plays with different qualities, things that | don’t
have. So | think we are complementary to each other and that has really helped us
very much.

Love: It's very important to love the people you play with. Without that, it's all
impossible. But it is valuable not just for a piano duet but also for all musicians.



26/09/2017
Review: Philip Glass Comes, Finally, To
The New York Philharmonic

NEW YORK TIMES
By ANTHONY TOMMASINI

Jaap van Zweden, the New York Philharmonic’s incoming music
director, doesn’t officially start until next year. But he
seized the occasion of his first opening night with his new
orchestra to make a statement.

With these performances of the Glass concerto, featuring the
splendid pianists Katia and Marielle Labeque as soloists, Mr.
van Zweden has filled a gaping hole 1in the Philharmonic’s
history. Overlooking Mr. Glass’s work had to have been a
deliberate choice by a succession of music directors, because,
love him or hate him, he has been an influential figure in
contemporary classical music for some 40 years.

And this 27-minute concerto in three movements, which had its
premiere 1in 2015 with the Los Angeles Philharmonic, 1is
inventive and unusual. The orchestra starts off abuzz with
rippling, subdued riffs. Almost immediately the pianos, backed
by wvarious instruments, play a slippery theme in chords that
dip and rise almost step by step.

The music is fidgety and full of harmonic shifts, run through
with two-against-three rhythms. There’s a mellow, Jjazzy
quality at play: Imagine Gershwin as a Minimalist.

Most concertos have combative passages between the soloist and
orchestra. Not this one. The pianists and orchestra are like
allies, and that quality persists 1in the darker second
movement, which has long stretches in which two-note motifs
keep oscillating and you can’t decide whether the mood 1is
soothing or ominous. The pianists, like trusted guides, take
the orchestra (and listeners) through a pulsing thicket of
music.

There are moments when what sounds like an echo of that
slippery opening theme emerges: The pianos try to catch hold
of the tune and pin it down. Mr. Glass ends his concerto with
a wistful slow movement. Recurring figures in triplets hover
in the pianos, while a sighing, spare melody floats above in
bare octaves.



The piano parts, though not showy, are detailed and difficult.
The Labeque sisters played a scintillating and elegant
performance, and Mr. van Zweden nicely conveyed the mix of
sassiness and delicacy in the music.

It was an important night for Mr. Glass, and for the
Philharmonic, and an encouraging signal from Mr. van Zweden,
not generally known for contemporary music, that he won’t
stint i1t during his tenure. But we’ll learn much more about
his artistic goals early next year, when he announces the
programming for his first season.

It will be interesting, too, to see how the Philharmonic’s 106
“all-stars,” as the orchestra billed its members on Tuesday —
complete with packs of musician trading cards in the programs
— work with him over time. What was clear this week was that
Mr. wvan Zweden, with his kinetic physical movements and
emphatic cues, certainly takes an old-school, top-down
approach to conducting.




Review: NY Philharmonic Opens Its Season With Mabhler
and Glass Under the Sure Baton of Van Zweden

By Christopher Johnson, Contributing Writer, September 25, 2017

Glass’s Concerto for Two Pianos and Orchestra (2015, revised 2016) received its New York
premiere, featuring the Labéque sisters, for whom it was written. It’s an attractive and absorbing
piece, with more event than you might expect, and far more in the way of external reference than
Glass usually gives away: | felt the Ravel G-major concerto whispering behind the second
movement, and the slow wind-down of the opening movement distinctly evokes Shostakovich,
whom Glass greatly admires. The Labéques played it with absolute commitment and beauty of tone,
and van Zweden conducted with real feeling, so that it came over with moment-by-moment
inflections that often go missing in more poker-faced specialist readings. There’s a nice video of the
whole piece, with the same principals, here. Stick with it: that pops-stopper opening is by no means
characteristic.

Jaap van Zweden conducting the New York Philharmonic in Philip Glass’s Concerto for Two Pianos and

Orchestra (NY premiere) with Katia and Marielle Labéque, pianos; photo: Chris Lee.
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Reviews Musicalamerica

NEW YORK — Jaap van Zweden officially takes over as music director
of the New York Philharmonic a year from now, but he was fully in
charge on Friday evening (September 22) when the orchestra gave its
first subscription concert of the season. On the program were
Philip Glass’s Concerto for Two Pianos and Orchestra, heard in its
New York premiere, and Mahler’s Symphony No. 5. There was no
apparent conceptual link between the two, but the pairing made good
sense 1in terms of balance and contrast, with the 25-minute concerto
proving to be an agreeable warmup, and then some, to the 70-minute
Mahler, the event’s principal draw.

Incredibly enough, inclusion of the Glass concerto—one of at least
a dozen works by him in the genre—represented the first time the
Philharmonic has ever programmed one of the composer’s concert
works. Whatever the weaknesses of the concerto, which dates from
2015, it came off well enough to say it’s about time. Early on one
noticed with approval elements that would lend contrast to the
familiar repeated patterns of Glass’s music: rhythms that imparted
a Latin or Jazzy feel to the music; percussion effects that
reinforced those rhythms or were welcome 1in their own right; and
melodic strands that permeated the prevailing chordal texture.

The concerto is in the usual three-movement form, although the slow
movement comes last rather than in the middle. More than once it
seemed as 1f fewer repetitions of a pattern would make the piece
stronger. In the last movement a four-note alternating figure,
often followed by a two-note sigh, never seemed to go away, yet it
also had a strangely mesmerizing effect. The Labeque sisters, Katia
and Marielle, for whom the concerto was written, were on hand to
ensure that the concerto’s virtuosic elements were compellingly
discharged.

The Philharmonic thus embarks on a season in which it officially
lacks a music director. But it will not be rudderless. The much
vaunted Deborah Borda has returned as 1its president and chief
executive officer after many years running the Los Angeles
Philharmonic. Don’t expect stagnation.
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Katia and Marielle Labéque were brilliant soloists in Mozart's Piano Concerto no. 10 in E flat major,
K.635. The Labéques are renowned for their apparently telepathic musical communication, and the
seamless integration of the two-piano ensemble was ever-present in this performance. Each of the
piano parts is of equal importance and are intricately interwoven, decorating the orchestral music.
With one's eyes closed it was impossible to tell which pianist was playing. In combined passages,
chordal attacks were perfectly together. The second movement was striking in its simplicity of
melody and complexity of pianistic ornamentation. The solo oboe obbligato was beautifully played
by Frank Rosenwein. The Rondo finale developed the theme in myriad forms and featured a
"dueling pianos" cadenza and a fugato conclusion. This was a memorable performance of a
charming concerto, made even better by the sophistication of the Labeques' playing.

© Benjamin Ealovega

Cleveland Orchestra
Severance Hall Feb 16,17,18 2017

...on the liveliness front were pianists Katia and Marielle Labeque, the soloists in Mozart's Piano
Concerto No. 10 for two pianos. They eschewed the smooth, lyrical path, choosing instead the
road of brightness and animation. They also chose an unusual encore: the torrential first
movement from Philip Glass's Four Movements for Two Pianos.The Labeques,may be sisters, but
they are far from carbon copies of each other. One of the many great joys in listening to their
Mozart, in fact, was spotting the differences between them, appreciating the host of meaningful
variations in touch and interpretation. There was much to savor generally. The Andante, in their
hands, was a model of grace and sweetness, the Rondo a succession of increasingly heated
exchanges culminating in a memorable cadenza containing an extended trill and a moment of
magical reverberation.

By Zachary Lewis, The Plain Dealer
http://www.cleveland.com



SAME NOTE
DIFFERENT

ﬁONORE catches up—in separate but uncannily
0se interviews—with renowned sibling pianists,
KATIA and MARIELLE LABEQUE.

Photography by BRIGITTE LACOMBE

Words by OSCAR HELIANI

Katia and Marielle Labéeque aren’t
twins—but yould be forgiven for believing
otherwise. Both born under the sign of
Pisces in the French Basque region of
Bayonne, the two daughters of a former
French rugby champion and an opera
choir singer were introduced to the piano
at an early age by Ada, their concertist
mother. The elder sister, Katia—gave her
first recital at the Théatre des Champs-Elysées
in Paris at the age of seven; the younger
Marielle soon followed suit.

In the “early 1970s, they held their first
successful concert together at the Espace
Cardin, also in the capital. Spurred by
their desire to restore the deuble piano
composition to its rightful place in the
music world, the Labeque sisters haven't
left each other’s sides since that first
show. They've embarked on prestigious
collaborations with some of the world’s
greatest composers, bringing bold new
pieces to life on stages around the globe. To
really get at what drives the duo, HONORE
asked Katia and Marielle to be interviewed
separately, and they graciously accepted.
Even apart, they seem uncannily close—

but also fiercely individual. .
KATIA LABEQUE




MARIELLE LABEQUE







How do you stay connected while you're playing?

KATIA LABEQUE We face each other in concert, but in the

studio we're side by side. We don’t need to [even] gesture toward

one another—it’s gotten to the level of instinct, if not telepathy.

We rehearse a lot ahead of time so that we feel free in concert. Fred

Astaire once said that you only need to repeat a movement 5,000
times before it becomes natural.

MARIELLE LABEQUE All these years together have allowed us

to know one another by heart. I can feel it if she’s well, if she’s

nervous, if she likes or hates her piano. I can feel it all. We have

very little visual contact while performing, but we breathe in
unison.

Do you perform a specific ritual before taking the stage?
KATIA Eating chocolate.

MARIELLE Eating dark chocolate. Not necessarily organic: it's

not always the best. We also drink tea to keep warm. Katia gets

cold easily. We share the same dressing room so we can talk; it

makes for fewer nerves. We exchange lipsticks like we did when we

were little girls. It's as if we were each other’s children. We never

talk about a performance straight afterwards. We discuss it all
with cool heads the next day.

What is the secret to working together successfully for so long?

KATIA First and foremost, we love each other enormously. And

Marielle has agreed to follow me on the path of contemporary

music. We both wanted to refresh the [existing] repertoire for two
pianos.

MARIELLE I have no idea, to be honest, but I'd like to think that
it works well because of our differences. Also possibly because of
the education and love our parents gave us.

Can you describe your relationship in one word?
KATIA Magical.
MARIELLE In one word? That's difficult.
What is your favourite colour?
KATIA Black or white, the colours of our instrument.

MARIELLE Black, or another dark colour, such as purple—even
if I never wear it.

Katia seems more unpredictable, while Marielle seems more composed.
Would you agree?

KATIA I would, in a way. I like taking risks, seeking and exploring
new horizons, while Marielle is more attached to tradition.

MARIELLE Katia takes more risks, and I admire her for that.
When we had to start our own record label she persevered and
knew exactly what she was doing. Onstage, 1 appear calmer,
whereas Katia is more animated. I play the bass notes while Katia
takes flight with the high notes. We just need to wait for her to land.

What trait do you most admire in your sister?

KATIA All of them. I just love her. Her great capacity for hard

work and her strength demand admiration, whereas I can be easily

influenced. She also has a heart of gold. She’s always there for
everyone.

MARIELLE Her ability to reinvent herself, and her strength,
which allows her to work nonstop. Katia never admits she’s tired;
she’ll just say, “I'm a bit sleepy™.

Do you see any flaws in your sister, on the other hand?

KATIA Her indecisiveness. She closes up, and we can’t really
discuss the situation. I usually decide quickly, so that can
sometimes be a problem.

MARIELLE Her impatience. I need more time than she does.
Sometimes it’s tiring, because I can feel as if I'm taking too long
to make a decision.

How long can you stand being apart?

KATIA Two to three weeks—but we speak on the telephone every
day. Whenever we finish a tour, Marielle goes to meet back up with
her husband, who’s a conductor.

MARIELLE Two weeks— but we phone or email each other every
day. We've never gone a week without speaking to each other.

Do you feel more Parisian, Roman or Basque?

KATIA Roman. We were raised in the Basque country, but in the
Italian spirit. Our mother left Italy at an early age, as her father had
been a staunch opponent of Mussolini. And 25 years ago we moved
to Florence, where our mother, who had Tuscan roots, came often
to visit us. We recently bought an apartment [Editor’s note: in
an old Borgia palace decorated by Dutch interior designer Axel
Vervoordt, a master of minimalism and friend of the Labeques]
and a studio in Rome. I am still very attached to my Basque roots.
Unfortunately, other than the beautiful beaches and the good
restaurants, nothing else is happening there, on the French side.
It's difficult to stay in a place that offers me nothing, artistically.

MARIELLE 1 feel part Basque, because of the ocean and the
mountains—but I couldn’t live there. There are no concerts or
ballets. But perhaps I'll end my days there. Paris has always been
a place of transition for me, even if I'm constantly blown away by
its beauty. Most of all, though, I feel Italian, because of my mother.
There are 27 windows and two pianos in our studio in Rome. We
have the luxury of working at our own pace, in a magnificent
place. Oh, and also, there’s London, where my husband has an
apartment. I live everywhere.
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How did you come to choose the same instrument?

KATIA “Maman” was a pianist and gave lessons at home. Seeing
her play made us want to do the same thing, even though Marielle
first dreamed of being a dancer.

MARIELLE Our home was a happy place, with music constantly

playing. I danced a bit when I was little, but I never pursued

a career in dance. I love what I do and I am very lucky to be doing
it with Katia.

Who was a better student?

KATIA That's a question for our mother, and she’s no longer

here. She would sometimes stop a piano lesson by telling me that

I had asked to be taught, and to come back once I had done the

necessary work. There were no free passes just because I was her
daughter—on the contrary.

MARIELLE I would say that I was. Katia was less disciplined. For
example, she didn’t want to study music theory.

Do you have a favourite composer?
KATIA Whichever one I'm working on when the question is
asked. I would say Debussy, Glass and American composer Bryce
Dessner. But Mozart and Bach will always be among my all-time
greats.
MARIELLE When I play The Rite of Spring by Stravinsky, I always
think it's the most beautiful piece of music ever written. Then I'll
play Mozart’s Concerto in E-flat and think about the tenderness, the
beauty. I also have to include Schubert and Beethoven.
Who's your sister’s favourite composer?
KATIA It must be baroque music.
MARIELLE Mozart. Same as mine.
How would you define your musical tastes?
KATIA It's always about people who deal in emotion. For a
very long time, my favourite singers were Maria Callas and Billie

Holiday. They are very different, but they touched me profoundly.

MARIELLE I listen to a lot of baroque music and opera. Cecilia
Bartoli just recorded Bellini’s Norma, and it’s fabulous.
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What was the most wonderful musical moment you shared with your sister?

KATIA The concert held in the park at the Schonbrunn Palace
in Austria, in May of last year. We played with the Vienna
Philharmonic Orchestra, which was conducted by Semyon
Bychkov, Marielle’s husband. There were 100,000 people in the
audience, 85 television stations covering it and almost 1.5 million
people watching the broadcast. It was unparalleled.

MARIELLE Our first concert at the Espace Cardin. We were young

and had memorised everything. Pierre Cardin made black trousers

and tunics with rounded hems for us. We played Visions de 'Amen

by Olivier Messiaen, who was in the audience. Our parents were

there as well. Most recently, there was the concert at Schonbrunn,
which was an unforgettable experience.

How do you react when a mistake is made?

KATIA It makes me laugh, but Marielle can get upset. It’s not a

big deal. Sometimes a concert is wonderful despite a few mistakes,

and sometimes a concert is flawless, but boring. Any error is

dishonourable, in the Russian school. But we weren’t educated in
such a way, and we are, after all, only human.

MARIELLE It all depends on the mistake, but everyone makes
small ones. We must above all avoid musical errors, and that’s why
we work so hard.

Can we expect to hear a piece composed by the Labéque sisters in the future?

KATIA I don’t have the soul of acomposer. I just start improvising.
I can’t exclude the possibility, but for now I don’t see the need for
it. I am very happy interpreting other people’s music.

MARIELLE I have no talent for composing. It already takes us
a long time to learn concertos written for us.

How did your association with Bryce Dessner of The National come about?

KATIA We were in Los Angeles to play a concerto that Philip

Glass composed for us. For a week before the concert, a work by

another American musician was being performed. Bryce Dessner

caught all of our attention, and we told him so. He performs on

stage with his brother, which reminded me of my relationship with
Marielle.

MARIELLE We went to see him after a recital in LA to tell him
how much we loved his music, and to ask him if he would write
something for us. We'll start performing his concerto in 2018.
Who would you most like to work with?

KATIA Thom Yorke.

MARIELLE The étoile dancer Marie-Agnés Gillot.






KATIA LABEQUE

“I CAN FEEL IT IF SHE’S WELL, IF SHE'S NERVOUS, IF SHE LIKES OR HATES HER PIANO.
| GAN FEEL IT ALL. WE HAVE VERY LITTLE VISUAL CONTACT WHILE PERFORMING,
BUT WE BREATHE IN UNISON.” — MARIELLE LABEQUE

MARIELLE LABEQUE



Do you see yourself as different from your sister?

KATIA In terms of musical tastes, Marielle is less into rock than

I am. Each of us has different priorities in her life. Marielle gets

up at 8 in the morning to go hiking in the countryside. I don’t see

the point. I would much rather watch films until 3am and lounge

in bed in the morning. We appreciate life in different ways. Having

said that, we do share our appreciation of life and, above all, being
together.

MARIELLE Not always. Bryce was love at first sight for both of

us. In October, we saw The Season’s Canon, a ballet by [Canadian

choreographer and dancer] Crystal Pite at the Paris Opera. It was

played to Vivaldi’s Four Seasons, adapted by Max Richter, and we

both loved it. When it comes to films, it’s more difficult to find
common ground.

How did you meet Madonna?

KATIA Through Sting. We became great friends with him,
following an homage to Jimi Hendrix. Madonna attended a party
that Sting’s wife, Trudie Styler, gave in their country house. She
asked if we played the piano. I told her that whenever she came
to Paris she could listen to us at home. Several days later, she
visited around midnight with Jean Paul Gaultier. We played them
Schubert’s Fantasy. And later we introduced her to the Basque
group Kalakan, whom she took on her tour.

MARIELLE After a gala for Sting’s Rainforest Fund. She came

to see us in concert several times and I've always made time to go

see her shows. We threw her an incredible party in Rome. The best
party of my life.

Tell me about your friendship with [Italian designer] Riccardo Tisci?

KATIA 1 first heard about him in an interview I read with the
model Mariacarla Boscono. She said that he was her favourite
designer while posing in a wonderful Givenchy dress. We were
already clients of the brand when Madonna brought him to our
house one evening. Riccardo’s style is unique: modern with a
classical touch. For the Schonbrunn concert, Riccardo made us
couture gowns covered with sequins. A million sequins for the two
of us!

MARIELLE He has a heart of gold and we absolutely love what he

does. It’s never overly sexy, but always very feminine. His designs

are ideal for the stage, and suit us perfectly. His eight sisters

and their Mamma came by minibus to see us perform in Milan.

I had tears in my eyes when his mother told us that we were like
daughters to her.

Do you ever get involved in politics?

KATIA 1 am concerned about the environment and global

warming, and disgusted by ocean pollution. I post things on

Twitter but would never presume to know more than people in the
[political] profession.

MARIELLE I don’tgetinvolved politically, but Katia and I organise

concerts for children. We do believe that education can prevent

a host of problems. I am concerned about nutrition, pesticides

and the tons of plastic [littering] the sea. On a personal level,

I try to recycle, but is it enough? Pictures of the cruelty inflicted

on slaughterhouse animals sicken me. But what can be done to
combat that?

Should an artist be an activist?

KATIA Yes, in terms of musical decisions. Marielle and 1 also

work with causes such as ICCARRE, which fights the excessive

use of medication in HIV treatment; and we perform [charity]
concerts to improve children’s education.

MARIELLE In March 2016, Sir John Eliot Gardiner was going to

conduct Bach’s St Matthew Passion in Belgium. This was a few days

after the attack in Brussels and some musicians were afraid to go,

but the concert did take place in the end. No one in the audience

applauded: everyone just cried. Not cancelling the concert was

a form of resistance, another form of activism. And if our music
gives people a little happiness, we have won. HONORE
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Tour age of enlightenment & Simon Rattle

Orchestra of the Age Enlightenment/Simon Rattle
London Royal Festival Hall

The evening’s highlight was the concerto for two pianos k365, always a good-time piece, played
with tireless verve on modern McNulty fortepiano reconstructions by Katia and Marielle Labeque,
and with Rattle’s attention to detail ensuring that the accompaniment never flagged.
THE GUARDIAN
Martin Kettle

When this music is played by the OAE light doesn’t just dawn, it dazzles; and even more so when
Sir Simon Rattle is on the podium.
... In the slow movement of Mozart’s two-piano concerto another aspect of “enlightment” music
came into view - operatic pathos, revealed in the tender duets between the two pianos. These were
in the tender duets between the two pianos. These were lovingly played by the Labeque sisters,
who were fetchingly kitted out in 18th-century frock coats. The delicate colours of their 18th-century
pianos added to the pathos. And there was some operatic showing-off in the last movement’s
cadenza, when the sisters prolonged their final trill to umusingly outrageous length.

DAILY TELEGRAPH

Ivan Hewett

Wearing fabulous frockcoats, Katia and Marielle Labeque took to a pair of fortepianos for Mozart,
giving a crisp and buoyant performance of this impulsive score. We’'re so used to the dynamic force
of the modern concert grand that it was a surprise to hear the slight scale of the Labeques’
instruments and, appropriately, the sisters tended to retreat into pianissimo to suggest dynamic
contrast rather than force greater volume. Rattle’s accompaniment was crefully calibrated to avoid
outweighing the fortepianos’ sound, but the Labeques’ sparkling conversation was most appealing
in the finale’s cadenza. The sisters returned to one instrument for a fourhand encore, an Allegretto
by Johan Vanhal.

THE CLASSICAL SOURCE

Andrew Morris

Mozart’s Concerto in E flat for two pianos was a virtuosic showpiece for himself and his sister
Nannerl, the limelight being shared equally between the siblings by having one part echo the other.
This equality remained felicitous yesterday evening: not that one can imagine a sisterly sqabble
breaking ou between Katia and Marielle Labeque, however two such accomplished players
deserve an equal share of the attention. The pair manoeuvred their way around the busy concerto
admirably. The orchestra provided and dazzled, its small size and use of softer period instruments
allowing it to can far below the quitest pianissimo of a symphony orchestra.

BACHTRACK

Helen Fraser

It was the ravishing Labeque sisters in their bejewelled 18th century-style coats and raven-black
locks that Madge had come to see. ... Beginning with a throaty trill, which on these instruments had
the air of low, distant laughter, the concerto is a charming exercice in mirror images and teasing
echoes, and the sisters choregraphed it beautifully, accompanied with touch by the Orchestra of
the Age of Enlightenment. It says much for the improved acoustics of the Royal Festival Hall that
we could hear every note of these delicate keyboard timbres, and there was a collective held
breath during the cadenza...
CLASSICAL-MUSIC.COM
BBC Music Magazine
Haydn, Mozart and
a visit from Madonna
Helen Wallace



Like a kindly dad indulging headstrong daughters, Simon Rattle looked only a little miffed as he let
Katia and Marielle Labeque run away with Mozart’s E flat Concerto for Two Pianos.

... for all the flim-flam that sometimes surronds them (best chum Madonna was sitting in the stalls),
they play with a curiosity that’s childlike in the best sense.

That the Labeques also sparkled so vividly on two fortepianos showed their virtuosity. It’s an
instrument that normaly irritates the hell out of me: tinny, tinkly and rightly consigned to the dustbin
of musical history when Beethoven realised its (frequent) limitations. Yet, Icad in their designer
frock-coats in front of the Orchestra of the Age of Enlightenment, the sisters gave a performance
that exuded rococo charm to a frilly T.

Mozart wrote this winsome piece to swhocase his own pianistic double-act with his talented sister
Nannerl. It was pretty clear who was who were: Katia, headstrong, physically energised, always
thankfully, the more reflective Marielle supplied the lyrical ballast, and the interplay was irresistible -
even allowing for the lack of resonance from their keyboards. Offered a brief moment in the sun,
the OAE’s woodwind basked beadutifully. Rattle, meanwhile, bestowed fatherly approval over the
whole thing.

THE TIMES

Neil Fisher

Show - diese allerdings hochvirtuos - war angesagt mit Katia und Marielle Labeque und Wolfgang
Amadeus Mozarts Konzert fur zwei Klaviere und Orchester in Es-Dur. Einer fruhen Ausgabe von
‘Alice im Wunderland’ schienen die beiden Schwestern am Fortepiano entstiegen. Die echer
schmallippigen Instrumente wurden unter ihren Handen redselig, plapperten, rasten, neckten sich
und kampften atemlos miteinander. Nach der Pause dann der Rattle, an dem wir hangen, der
Meister des Rhythmus und Hayden: Das war entfesselte Leidenschaft gegen Einsicht und reife
Bescheidung.
VOLKSFREUND
Entfessekte Leidenschaft



The Telegraph

A touchingly personal sonic postcard
of two sisters’ lives - review

As the world’s most famous piano duo, Katia and Marielle Labeque need little introduction to London
audiences. Yet the Southbank Centre (which, hard to believe, first hosted them 40 years ago) still had to
decide where to “file” this duo in its programming. Though the Labeques might equally well have been
presented among the piano recitals, they appeared instead here in the International Chamber Music Series
— tellingly so, since their playing is all about instinctive ensemble.

This programme stressed the domestic side of the piano duo repertoire. Following closely the outline of their
recent album, Sisters, the concert was a sequence of miniatures tracing the earliest roots of their music-
making — the charming Berceuse from Faure’s Dolly Suite, for instance, which they have been playing
together for almost six decades.

If the overall picture was bitty, heard as a sonic photo album of the lives of this close-knit pair it was
touchingly personal.

In a concert that saw them move between two pianos, four hands and duos at one keyboard, the Labeques
opened with the Russian Dance from Tchaikovsky’s Swan Lake, arranged by Debussy. The pianists’
personalities may be very different — Katia all flamboyance, Marielle more introspective — but they play with
sibling telepathy. In the Pizzicato- Polka by the brothers Johann Strauss Il and Josef Strauss, composed in
St Petersburg, that meant perfectly coordinated trip-trapping lightness.

Brahms’s Hungarian Dances, written originally for two pianists, were played with a perfect synergy that
allowed the Labeques occasionally to pull the music around unduly. Wherever these Brahms masterpieces
are, Dvorak’s Slavonic Dances are seldom far behind, and a couple of these more substantial pieces were
delivered with wonderful, melancholy richness of texture.

Yet with many pieces lasting no more than a couple of minutes, the bonbon factor was high. Hidden amid
the miniatures by Bizet, Satie, Poulenc, Stravinsky and others, the Brasileira from Milhaud’s Scaramouche
pulled things together neatly. Originally composed for a duo including the great Marguerite Long, teacher of
the Labeques’ mother, this freewheeling samba was dispatched with easy insouciance.

Only seven years separate Lutoslawski's
Variations on a Theme of Paganini and
Rachmaninov’'s famous Rhapsody on the
same tune, and with its brittle fireworks and
driving rhythms the Polish composer's work
testifies to the progressive resilience of
wartime Warsaw. After a programme of
encore-like pieces, the actual encores
needed to do something different, and the
finale of Philip Glass’s Four Movements built
up its melancholy riffs and tintinnabulation
with an intensity that was welcome.

By John Allison , 29 APRIL 2016 « 12:43PM

http://www.telegraph.co.uk/music/what-to-listen-to/katia-and-marielle-labeque-st-johns-smith-square-review-
a-touchi/
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Labeque sisters and Semyon Bychko v at the
Concertge bouw by Bachtrack

A family affair: the Labeque sisters and Semyon
Bychkov at the Concertgebouw

Tonight it was a family affair: Semyon Bychkov returned to Amsterdam with his wife Marielle
Labeque and her sister Katia. The French siblings reunited with the Royal Concertgebouw
Orchestra after more than 15 years in the solo parts for Mozart’s Concerto in E flat for two pianos.
After the break, the enormous orchestral layout for Richard Strauss’ Eine Alpensinfonie contrasted
amusingly to the Mozartian scale of the first half of the concert. Strauss conducted his last
symphonic poem — a Nietzschean-inspired journey up and down an Alp — many times with the
RCO, so the work takes on a mythical quality when performed here. The Russian maestro
stimulated an energetic journey, lacking just a bit in cohesion, but resulting an emotionally
satisfying experience.

Written in the 1770s, Mozart composed his concerto K365 for two solo parts; most likely as a piece
to perform with his sister Nannerl. When last performed by the RCO several years ago in another
family affair, the Jussen brothers offered a youthful fraternal dynamic. As sisterly synergy
dominated tonight’s performance, the refined sisters Labeques highlighted the mature nuances of
Mozart’s work. Throughout, the expressive Katia rejoiced in the proud marches and chases, while
Marielle complemented with a contrasting weighty finesse, specifically when she created romantic
intimacy in the slow movement. Working with family clearly has its advantages!

After Bychkov introduced the theme of the
Allegro, the Labeques opened with
beautifully echoing quavers.
They crisply exposed the melody,
highlighted the extravagant chases, and
provided clarity to their individual
passages. Clearly attuned to each other,
the sisters balanced each other nicely.
However, they seemed too focused on
each other, appearing detached from the
orchestra, already suffering from a lack of
Mozartian cheer under Bychkov. Though,
compared with the large passages for the
soloists, the conductor can only offer what
little accompaniment Mozart provided (a
v later version with additional clarinets,
¢ Umberto Nicoletti timpani, and trumpets is lost). A highlight
of the evening occurred during the
Andante, when Bychkov spotlighted oboist Alexei Ogrintchouk in his lyrical duet full of wondrous
romance with Marielle. In the Rondo: Allegro, the sisterly partnership peaked again with Katia
exciting during Mozart's cadenza chase leading into the finale. Afterwards, the sisters
demonstrated their technical mastery with a quatre-mains encore of Ravel’s “Le Jardin Feerique”
from Ma mere 'oye.

By David Pinedo, 06 February 2015
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No-frills Mozart ... The Labeque sisters at Prom 18. Photograph: Chris Christodoulou/BBC

Prom 18: BBCSO/Mozart/Labeque 31 july 2015

Mozart’s Concerto for Two Pianos, K365, played by the Labeque sisters, Katia and Marielle. This
was no-frills Mozart, big in scale but admirably lucid, the shuttling dialogues between the pianists
played with a finely judged mixture of weight and limpidity. Orchestrally, it was elegant, too, with the
all-important woodwind solos nicely poised. As an encore, the Labeques gave us the last of Philip
Glass’s Four Movements for Two Pianos, fluidly played, beautiful in its grace and precision.

Tim Ashley

http://www.theguardian.com/music/2015/aug/02/prom-18-bbc-royal-albert-hall-bychkov-shostakovich-labeque
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Nuanced and Stylish
Playing from Labeque Sisters
in Mozart

United Kingdom Prom 18 - Mozart,

Katia and Marielle Labeque (pianos),

BBC Symphony Orchestra /

Semyon Bychkov (conductor),

Royal Albert Hall, London, 31.7.2015 (GD)

Mozart:
Concerto for two pianos in E flat major, K
365

In a recent BBC Radio 3 interview the Labéque sisters spoke of how attentive they are to changing
performing styles in the context of the enormous influence of various ‘period’ performing practices.
And in tonight’s programme notes an earlier recording the sisters made, again with Semyon
Bychkov (Marielle’s husband) and the Berlin Philharmonic, was referred to as ‘big boned’. So | was
expecting a sized-down orchestra with some ‘period’ style concessions to ‘period’ instrumentation.
But no, it was a ‘big boned’ BBC Symphony Orchestra with no period concessions as far as | could
discern. But despite these issues of performing practices there was much to admire here. The two
sisters were in total dialogue with each other, as were Bychkov and the orchestra, all to be
expected in a kind of ‘family act’. But it was the superbly stylish and nuanced playing of the sisters,
with such delicacy, finesse and stylistic perception, so there was nothing rigid or predictable here.
This was playing | am sure Mozart would have admired! Of particular excellence was the way in
which Katia and Marielle contoured the interplay with orchestra, especially in the brief development
section of the first movement with its superbly timed shift to the minor and in the B flat Andante the
chamber-like intimacy of the conversational exchanges between pianos and two cantilena oboes.
Also excellent were the radiance of the finale and the way in which the wonderfully contrasted C
minor development section was superbly balanced. It is almost certain that Mozart played the
concerto, on tour, with his older sister Nannerl, further proof, if such proof is needed, of Nannerl’s
qualities as a virtuoso pianist, this was a most distinguished K 365 with some of the best piano
playing | have heard.

As an encore the sisters played the fourth of Philip Glass’s Four Movements for Two Pianos. This
was quite a long and complex work for an encore but the sisters explored every facet with a quite
staggering range of insights and contrasts. And in a strange way, although coming from a entirely
different compositional style and age, it made a wonderful contrast to the Mozart concerto.

Geoff Diggines

http://seenandheard-international.com/2015/08/nuanced-and-stylish-playing-from-labeque-sisters-in-mozart/




London Philharmonic/Juanjo Mena
Ramuntcho, Rapsodie espagnole, La mer
Katia & Marielle Labeque play Poulenc

Wednesday, November 12, 2014 Southbank Centre, London — Royal Festival Hall

The Labéque sisters must have played Poulenc’s Two-Piano Concerto many times over the years,
but there was no sign of ennui or routine in their playing of this delightful work — their total
commitment and tremendous expenditure of energy was remarkable to observe and hear. They set
challengingly swift tempos at times, but their technique was immaculate. It was also good to hear
such a cool, Gallic performance of the middle movement. The music was allowed to speak for
itself, and it did most eloquently, without the introduction of any spurious ‘expression’. Mena led a
taut, on-the-spot accompaniment throughout.

As an encore the Labeques gave the jaunty finale of Darius Milhaud’s Scaramouche in a
deliciously pert, nonchalant fashion. How good it would be to hear more of this now-neglected
composer’s music in the concert hall.

Reviewed by Alan Sanders

http://classicalsource.com/db control/db concert review.php?id=12431
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BBCSO/Semyon Bychkov, Barbican, London
review (The Financial Times)

The concert began with Martind’s Concerto for Two Pianos — another wartime work that could hardly be
further from the battlefield. Its appeal lies as much in the visual show it sets up between the two soloists —
here Katia and Marielle Labéque — as in the toccata-like busy-ness of the outer movements. Their
performance had all the rhythmic flair the piece demands.

By Andrew Clark
BBCSO/BYCHKOV AT THE BARBICAN, EC2 (THE TIMES)

First performed in 1943, Martinu’s Concerto for two pianos and orchestra wastes no time in introducing its
quasi-Baroque pairings of oboes and flutes, its ghostly sextet of clarinets, bassoons and horns, the heavy
glitter of the two grand pianos and the glossy weight of the strings. It begins with crazy-mirror tutti, as though
a sound-proofed door had been thrown open midway through a performance.

The pianists Katia and Marielle Labéque, duet partners since their infancy, scarcely needed to glance at
each other. The concerto grosso woodwind stylings and Hot Club syncopations of Martinu’s first and third
movements are unsurprising from a composer who had found his artistic home in 1920s Paris. More
arresting are the dumka-esque nostalgia of the first piano solo in the Adagio and the sudden reduction of the
instrumentation at the close of that movement, its final chord as humble and sweet as any written by Dvorak.

By Anna Picard
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KATIA AND MARIELLE LABEQUE:
FOUR HANDS, SINGULAR HARMONY

With Passover coming, it's tempting to use the form of the song “Dayenu” to talk about the
spectacular musical partnership of Katia and Marielle Labéque. It might go something like this:

If a student of famed pianist Marguerite Long had two beautiful daughters, and taught them to play
the piano and love music, it would have been enough. If those daughters had gone on to study at
the Paris Conservatory, and both had won the first prize as soloists, it would have been enough.
Had they gone on to work with composers Luciano Berio and Olivier Messiaen, it would have been
enough. And if those two sisters had gone on to have a successful concert career, playing the
great masterpieces of the four-hand repertoire, it certainly would have been enough.

But the work of the Labéque sisters, now spanning more than four decades, goes far beyond the
bounds of a traditional, classical concert career, and even beyond their own, sometimes diverse,
musical aspirations. With their concert schedule, they are continuing to delight audiences all over
the world, as they have done since their recording of Gershwin’s Rhapsody in Blue in 1981 sold
over a half million copies, to become one of the first-ever gold records in classical music in the
U.S., leading to fame and popularity that included an appearance on the Tonight Show with Johnny
Carson.

The two will bring their Gershwin prowess to Davies Symphony Hall on April 7, when San
Francisco audiences will have a chance to hear that composer’s Three Preludes for Two Pianos,
along with Philip Glass’ Four Movements for Two Pianos and excerpts from Bernstein’s West Side
Story.

With their many collaborations and projects, they are also bringing new works into being, as well as
highlighting lesser-known pieces by composers living and dead. In fact, Glass is composing a
concerto just for them as the work of their foundation, KML, expresses the priorities of the sisters to
promote classical music among new audiences, educate children about music, and support
collaboration between artists in various fields. Katia and Marielle Labeéque are the kind of artists
who inspire their fellow musicians and offer the world myriad onramps to new musical highways,
contributing to the modern-day life of classical music in ways that give hope for a vibrant future. As
their foundation website says, they are “Seeking the echo rather than the refrain and preferring
discovery to repetition.”

Already this year, the sisters have performed in Bordeaux, London, Florence, and Leipzig. Fresh
off the plane in Lisbon for a concert there before heading to the U.S., Katia, the older of the sisters
by less than two years, took time to speak by phone with SFCV.

What do you think is the key to your being able to enjoy such a rich, long collaboration,
besides being sisters? What makes it work?

| feel privileged. It is a kind of miracle. There is no explanation for that. After spending so many
years with someone you love, you travel together, you play on stage, | think music creates strong
bonds together, stronger than the fact to be just sisters. | don’t know, how can | say it?, it marvels
me. | find that quite amazing. | never take it for granted. One day, if we don’t get on well together,
we will probably stop playing. You never know. It's like a couple. If you get married, you never
know if it's going to be for six months, one year, or for life. It's hard to project myself in the future,



but we just do our projects together. Each project is a little bit like a child, like a baby. And | think
the music is really making this kind of miracle happen.

Your “Minimal Dreamhouse” program is full of the music of the composers of the minimalist
movement. What do you see as the biggest trend or mood in contemporary composition
these days?

| think music creates strong bonds together, stronger than the fact to be just sisters. | don’t know,
how can | say it?, it marvels me. —Katia Labéque We always played a lot of contemporary music.
We were discovered by Olivier Messiaen and we started recording his Visions de L’Amen. Through
Messiaen, we met Luciano Berio, Pierre Boulez, all those great composers, and maybe through
that we were a little bit kept away from this minimalist movement. That was really something we did
not know well.

You said once that you personally didn’t love Satie, but that now you do. So how do your
tastes change, and how do you deal with the differences with your sister? [At this point
Katia beckons Marielle, who, courtesy of Skype, waves “Bon soir!”]

It's true that we’re both very different, and maybe she represents more the classical aspect, but all
the pieces in this program, she chose them. At the beginning she said, “OK, we’ll see; I'm not sure
if I'm part of it or not part of it.” So, | left a few scores on the piano, and she came back and said, “I
like this one,” by Howard Skempton. He is a living composer, in England. In a way, what Skempton
did was very courageous, because in a moment when people like Boulez, like Stockhausen, like
Berio were writing a lot of very complicated, demanding music, he went back totally the opposite
way and he’s writing music closer to Eric Satie than anyone would write today — very minimal.

And so maybe, if | have to say what has changed in our taste in so many years, maybe we are not
so much interested anymore about the virtuosic aspect of the piano. It's still fun to play loud and
fast. But it is not our main preoccupation, as it was when we were teenagers. When you grow up
and you know you’re going to be able to do that, it's so exciting to abuse this virtuosic aspect of the
music. Now, we’re not interested at all. We will do pieces where virtuosity is demanded by the
composer, but we are not interested in only virtuosic pieces.

What were some of the lessons you learned from working with Messiaen [who died in
1992]?

Alors, | will tell you immediately; the first thing is, he was always able to change and adapt. Luciano
Berio was the same. You would say, “Luciano, this part, it's really too slow, or it’s too fast” and he
would say, “Oh, you think so? Let's change it.” They’re always ready [to accommodate performing
artists], and it’s only after the death of the composer that the people who think they keep the moral
right are imposing things where, in fact, it would not have been the case had the composer been
alive. Recently, we had a terrible experience. We wanted to do [Igor Stravinsky’s] Rite of Spring,
with percussion. And we started to work very hard and we had a great arrangement, and we were
doing the same piano arrangement as Stravinsky and we were adding percussion, kind of wild
percussion, salvaged percussion, not classical percussion, and it was sounding very tribal. For me,
this piece is very tribal. But then we were denied the right to perform it because people said, “No,
we cannot allow you the right to touch this piece.” And I’'m sure if Stravinsky had been alive, | would
have gone and played it for him, and he would have given us the right to do this version; I'm
certain. But now, it’s like that. He’s gone and the music must stay exactly [as it was].

And | think the opposite: The music has gone through all those years because it was carried by the
talent of the interpreters, and the different interpretations gave the music another dimension. Not
that it didn’t have it, but that’s how it survived all those centuries. It's a huge responsibility because,
in a way, more and more, the people think we need to be faithful. And of course we need to be
faithful, but faithful to what? Can someone explain to me, really, how Mozart or Beethoven wanted
to be performed? It has to do with knowledge of the epoch. Knowledge of the style.



Knowledge in general. But there is not only one way to perform the music, thank God. It is not a
scientific thing. And yes, | do regret not to have met Stravinsky. We were lucky to have met
Luciano Berio, Leonard Bernstein, to have met great composers of our time, but too bad for Igor.

We will do pieces where virtuosity is demanded by the composer, but we are not interested in only
virtuosic pieces.

What’s your practice regime like when you’re on the road?

Depends. Today was hard because we had this long flight and it's Friday and the airport was
packed with people, and Marielle was coming from London. She was there with her husband. We
met in Lisbon, but | did not practice as much as | would have liked, but tomorrow we will make it up;
we have the stage, we have all day. Also, we are playing repertory that we know. We are playing
Gershwin, Philip Glass, and Bernstein — an entirely American program.

That’s the program we’ll get to hear in San Francisco.
We will be more than ready!

| saw the piece in Architectural Digest, with your beautiful pianos in Rome. Do you actually
have 17 pianos?

We have a lot. It’s difficult because we have the tendency when the piano is old, we cannot get rid
of it. We still have the old piano of my mother! It cannot play anymore, but we kept it. Then we have
two fortepianos, really beautiful, in Roma; we have two Steinway model Ds, also in Roma; and we
have two Steinway Ds in Paris; and we have also two grand pianos, one Steinway D and one
Yamaha concert grand, on the Basque coast. We live in Roma, we are citizens of Italy for 20 years,
but it’s hard for us even to go on holiday if we don’t have a piano. Plus, we have the upright
because we don’t always like to practice on the grand. So, more or less, yes, it's 17.

I’'m sure if Stravinsky had been alive, | would have gone and played it for him, and he would have
given us the right to do this version.

Is your favorite still the Hamburg Steinway, would you say?

Definitely. That’s really the one we adore. We are lucky in Italy because we have this guy called
Fabbrini, and we have the best technician in Italy — Tonino Rapoccio. He’s the same piano
technician that Krystian Zimerman is using, and my dream would be to take him with us.

It’s always hard for pianists who travel, but to find two good pianos that match well...

It's so difficult. It's not only the piano. Tuning: You can find a lot of good tuners, but for the
mechanism of the piano, you need fantastic technicians.

If the action is not good, if the action is not even, if the piano is not maintained well, it's a drag. And
a good technician can adapt almost any piano. | know they can do wonderful things. We arrive the
day before, and the technician works all day, and sometimes the next day; we don’t even recognize
the piano. The pianos are important but the technician is really as important.

Your foundation also supports visual artists.

| wish we could do more. We don’t have any sponsors, so it is our money, and every concert helps.
| think we are in an epoch where everything is related to the image. We go on the Internet and
Facetime and Skype. | think classical music is not so oriented to music, but now, since [San
Francisco Symphony’s Music Director Michael] Tilson Thomas in Miami [with his New World
Symphony] where you can project at the same time of the concert, this hall is already equipped,
and | hope this will be followed more.



Bernard Hermann is in one of your projects, and he’s one of my favorite film composers.

Mine, too. | think Hermann suffered so much all his life that the people referred to him, not as you
and | do, because when we say, “film composer” it is not pejorative, but for a lot of people when
they say, “film composer,” it is pejorative and a lot of Hermann’s music is just unbelievable. And
we’re right now in this project. When we come back from San Francisco we’ll go straight into
rehearsal. We’re using [the score for] Wuthering Heights and it's so beautiful. It will be a piece for
classical piano and orchestra because no one knows, really, Wuthering Heights. | always feel that
the more a work is well known, the more risk you can take towards this work. But if a work is not
well known, and that is, unfortunately, the case with Wuthering Heights, | think you have to present
it as faithfully as the composer did because, really, it deserves it. That’'s an amazing score. Some
of the music like the “Meditation” and “Cathy’s Death.” That's the good thing about the radio
orchestra in Koln, and radio orchestras in Germany, because you really have the possibility to
produce such a project. We need to be with the orchestra for eight days to rehearse. It's more a
production than a concert.

You grew up with music in the house, not only because your mother was a pianist, but she
taught piano, so music was constantly there. | heard you say that the first time you were in a
house without a piano, you thought it was so strange.

Yeah, | still, | have to say, connect better with people who know music. It's true; we were just
around music so much of the time. The people who can live without music, it's strange for me. |
have less things to share.

Your foundation is doing these wonderful projects for children. What do you think is the
best way to educate children to enjoy music?

Everything is possible. There are new ways, and | think it is so important that we should not decide
only one way. If you want to entertain them, it's good, too, and we just did it. The audience was a
thousand children, and we spoke with them after, and that was nice; that's one way. Some other
way is to have the children participating. That is what we did with Simon Rattle in Berlin with [Saint-
Saéns’] Carnival of the Animals. The children had choreography, they were using their own
costumes, they were dancing onstage; we were in the pit accompanying them. In Vienna, we asked
the children to draw what the music was like for them, so they did amazing drawings and we did
video out of these drawings, and that’s an idea | always like to do that together. We give them the
theme of the music — “Mother Goose,” “La Belle et la béte.” In fact, now we are working on a new
project in Dortmund where we will do one week of concerts where we will work with the children
and ask them to make drawings. Not only to listen but to participate and be part of the show.

By Lisa Houston

https://www.sfcv.org/events-calendar/artist-spotlight/katia-and-marielle-labeque-four-hands-
singular-harmony
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THE LABEQUE SISTERS,
QUEEN ELIZABETH HALL,
LONDON - REVIEW

The tone was set in the Labeques’ first offering: a hauntingly delicate, immaculately refined reading
of Ravel's Mother Goose Suite, in its original version for piano duo. This piece calls for
featherweight fingers, and the sisters barely seemed to touch the keyboard. But what was even
more remarkable was their utterly instinctive response to this music, and to each other — a
response honed by their near life-long artistic partnership.

It was put to more flamboyant effect in Carnival of the Animals, which united them with the OAE
players.

Rather than attempting to duck any sense of the juvenile, the musicians embraced it
wholeheartedly, embodying Saint-Saéns’ musical menagerie not only in sound but also in physical
gesture. What emerged was a carnival in the best sense of the word, a joyous, carefree romp in
which the actor Samuel West, dressed from top to toe in leopard print, declaimed Ogden Nash'’s
idiosyncratic narration.

By Hannah Nepil

http://www.ft.com/cms/s/2/2d951e4a-9ae1-11e3-946b-00144feab7de.html#ixzz2v1PvwsTP




Davies Symphony Hall, San Francisco
April 7, 2014

LABEQUE SISTERS DUO PIANO PERFORMANCE

| don’t usually review musical performances, but | have to say something about the Labéque
sisters’ two piano concert last night at Davies Symphony Hall. They were electrifying. | have seen
Vladimir Horowitz three times in concert, and many of the great contemporary pianists: Richard
Goode, Garrick Ohlsson, Martha Argerich, Murray Perahia, Andras Schiff, Zoltan Koscis, Krystian
Zimerman, Paul Lewis, Pierre Aimard, Jeremy Denk, and many others, and | would have to place
this performance last night among the most memorable and outstanding of all that | have seen and
heard. The Labéques, Katia and Marielle, play with great energy and vivaciousness. They can
range from bombastic to touchingly thoughtful and sensitive.

They played a lively program that | didn’t expect to like, but they quickly won me over to riveting
enthusiasm. The program was interesting and well thought out. The selections complemented each
other very well and gave the whole concert a feeling of unity and balance. Gershwin’s Three
Preludes (which | have played myself) were arranged very imaginatively and tastefully for two
pianos by Irwin Kostal. But what really grabbed hold of me were the Four Movements for Two
Pianos by Philip Glass. Until last night | had never heard anything by Philip Glass that | really liked,
but this piece for two pianos is interesting, imaginative, and substantial. | would like to hear it again,
and it opened my mind to reconsider Philip Glass and to extend to him another chance.

The Labéques really understand the piece and are able to get it across in a way that draws the
listener in to its varied moods and textures. The Four Movements makes good use of the two
pianos. You really need both pianos to make the piece work and the Labéques understand that and
their seamless integration gives the performance body and vitality that cannot help but engage the
listener.

The second half of the program was a rare treat in a classical concert: a bold departure from
conventional norms that was pulled off magnificently. Selections from Leonard Bernstein’'s West
Side Story were arranged for two pianos and percussion, once again by Irwin Kostal. | was
skeptical when | saw two sets of drums out on the stage with two grand pianos, and was ready for
failure. Boy, was | wrong! It was a marvelous showpiece that was tempestuous, interesting,
somber, cute, and above all, energetic and full of life. The two percussionists, Gonzalo Grau and
Raphael Séguinier, were superb virtuosos in their own right. | think they all owe a lot to their
arranger, lrwin Kostal, who was not even written up in the program. This was a very imaginative,
interesting arrangement of these pieces that worked very well for the Labeques and for the
percussionists. It had to have been arranged by someone who knew these performers well and
drew upon their capabilities to the best effect. The choice of percussion with two pianos was a bold
move that required the percussion to hold its own as a complementary partner to two strong
pianos. The percussion was not simply used as accompaniment, but as a full participant and an
integral part of the composition. This rather tricky challenge was pulled off tastefully, even
masterfully. Both the piano and percussion have a tendency to dominate a musical passage and
keeping these strong instruments in a pleasing balance was quite a respectable achievement by all
of these performers. It was a powerfully effective effort all the way through and justly brought the
audience to its feet. | hope they come back soon. The Labéques are top flight performers,
showpersons, virtuosos, and masters of taste and style. | am definitely a confirmed fan from
henceforth.

http://michaelfergusonforallevents.blogspot.com.es/2014/04/labeque-sisters-duo-piano-performance.html
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Sisters totally attuned to bring out Ravel's colour and
Bernstein’'s showtime

Sydney Symphony's 2013 International Pianists in Recital series came to a close on Monday night with a
real treat: the long overdue return of piano duo Katia and Marielle Labeque, playing the music of Ravel,
Bernstein and Glass.

“"The Labeques were by turn ballerinas and boogie-woogie jazz pianists.”

As the detailed program notes explained, while Ravel's Rapsodie Espagnole is celebrated for its vibrant
orchestration, the work was originally composed and premiered in "short score”, for two keyboards.

So the composer's transcription, performed here, is not so much a reduction from the orchestral
original as a reassignment of lines.

Advertisement

In the hands of the Labeque sisters, Ravel's kaleidoscopic tone colours - from the dead whisper of the
Prelude, through to the fiery brightness of the Feria - came across in brilliant technicolour, combined
with the laser-like clarity of two chamber musicians, totally attuned to one another’'s tempi and
articulation.

The range of sounds produced in the Ravel was only highlighted by the work that followed, Philip Glass’
recent Four Movements for two pianos (2008). Here the performance was focused, consistent, at times
monochromatic, serving the drama of the seismic harmonic shifts and complex rhythmic patterning.

The duo’s own version of Bernstein's West Side Story took the performance to another level again. The
arrangement, by Bernstein's colleague and orchestrator Irwin Kostal, takes a wide overview of the
work and adds drum kit and percussion to the mix. Percussionist Gonzalo Grau and drummer Raphael
Seguinier were a grand match for the piano duo, delicately interweaving different timbres - a ghostly
whistle, an eerie hiss - to the Prologue, and injecting a raw energy into the Jet Song.

The Labeques were by turn ballerinas and boogie-woogie jazz pianists, ripping into the dangerous crush
of Mambo and then picking out the central fugue in Cool with classical restraint. America, complete with
flamenco hand clapping, foot stomping and box-slapping from Grau, was the show-stopping highlight,
but by then the audience had given up on standard concert etiquette. They loved it, so they cheered.
Katia and Marielle Labeque last toured Australia in 1994. Let's hope we don't have to wait another 20
years to hear them again.

Review by Harriet Cunningham
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City Recital Hall, October 22
Reviewed by Harriet Cunningham
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tional Pianists in Recital series
came to a close on Monday night
with a real treat: the long overdue
return of piano duo Katia and
Marielle Labeque, playing the mu-
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combined with the laser-like clar-
ity of two chamber musicians,
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tempi and articulation.

The range of sounds produced in
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the work that followed, Philip
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formance was focused, consistent,
at times monochromatic,
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again. The arrange-
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colleague and orchestrator Irwin
Kostal, takes a wide overview of
the work and adds drum kit and
percussion to the mix. Percussion-
ist Gonzalo Grau and drummer
Raphael Seguinier were a grand
match for the piano duo, delicately
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ghostly whistle, an eerie hiss - to
the Prologue, and injecting a raw
energy into the Jet Song.
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ing out the central fugue in Cool
with classical restraint. America,
complete with flamenco hand clap-
ping, foot stomping and box-
slapping from Grau, was the show-
stopping highlight, but by then the
audience had given up on standard
concert etiquette. They loved it, so
they cheered.
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toured Australiain1994. Let’s hope
we don’t have to wait another 20
years to hear them again.
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Isn't minimalism the music that puts audiences to sleep? That may be its reputation in the centres of
European tradition, but there was nothing soporific about this opening concert of a festival celebrating
minimalism’s 50th birthday. Intelligently curated by Igor Toronyi-Lalic, the festival has given Kings
Place some much-needed artistic kudos and stolen a march on the offerings at London’s other concert
halls, which tend to take a more puritan view of new music. As this beautifully executed programme
illustrated, minimalism is a broad church. At its best it makes you think about musical processes
without inferring any dogma.

At its worst, as in Terry Riley's Mescalin Mix and La Monte Young's 283 is for Henry Flynt, it behaves like
a disruptive child whose only concern is to break rules. Those two relics of the pioneering 1961 Chamber
Street concert series in New York demonstrated how primitive and anti-musical the movement’s
beginnings really were. And yet the ever-so-subtle modulations of Steve Reich’s Piano Phase of 1967
were a reminder of how quickly it grew up. This rendition by Katia Labéque and Nicola Tescari had the
finesse that minimalism needs and rarely gets.

It was certainly a coup for Toronyi-Lalic to land Katia and her sister Marielle as his key players, for
the Labéques not only drew a bigger audience but also attracted other high-quality players - period
instrument exponent Chi Chi Nwanoku, multi-disciplinarian Matthew Barley and rock musicians David
Chalmin, Massimo Pulpillo and Raphaél Séguinier. These three, plus Tescari, supplied magic and
mystery in their own smoky compositions, where the link with minimalism seemed minimal and the
temptation to get up and dance was strong.

For Riley's In C, minimalism’s 40-minute international anthem, classical and rock joined hands in a
performance that had heart and soul - as much a sophisticated jam session as an exquisitely rehearsed
party piece. Led by soprano Olivia Chaney, the musicians were clearly having as much fun as their
highly concentrated audience, and the beauty of it all was that, despite the constantly recurring pulse,
there was none of the repetitiousness which is minimalism’s curse.

kingsplace.co.uk
Copyright The Financial Times Limited 2011. You may share using our article tools.
Please don't cut articles from FT.com and redistribute by email or post to the web.
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There is a moment in Poulenc’s Concerto for Two Pianos, which Katia and Marielle Labéque played
at the Hollywood Bowl Thursday night, that is stunningly other. If this were a movie, we would see a
bustlingly bon vivant Parisian street scene suddenly cut away, without warning, to batik and a gently
lapping beach on Bali. The soundtrack would just as suddenly change from honking horns, buzzing
motor bikes and street chatter to the gorgeous glitter of a gamelan’s gently lapping bells.

There is no real reason for this, other than just before writing the piece, Poulenc heard a Balinese
gamelan when one of the island’'s ensembles of gongs visited Paris, and he decided to imitate it. He
doesn’t stick with the evocative tinkle for long in the slow movement, moving on to a delicious Mozartean
middle section. Not surprisingly, French critics needing to uphold classical standards accused Poulenc,
at the 1932 premiere of the concerto, of producing pastiche.

Few of us dismiss pastiche any longer. Two days earlier at the Bowl, a screening of “Powaqqatsi,”
with Philip Glass" multi-styed score, was a poignant reminder that world cultures are in continual
transformation. Poulenc was a transformer. He was the first major composer to precisely translate the
sound of the gamelan to Western instruments (it became almost a fad a few years later]. Indonesian
music influenced earlier French composers, notably Debussy, but the absorption was more indirect.

The Labeques’ splendid performance was a timely reminder of such transformation, especially since
the rest of the Los Angeles Philharmonic program, in which Basque conductor Juanjo Mena made his
Bowl debut, was Spanish themed and more geographically predictable.

The sisters are, of course, old Bowl hands, two-piano regulars here for more than two decades. Still,
they haven't lost a trace of glamour, gained a pound or diminished the height of their heels by a fraction
of an inch. What keeps growing with them, though, is their capacity to play off each other competitively,
like Indian or jazz musicians, while appearing to be a single four-handed organism.

Their sound is glittery. Their rhythmic accuracy is sensational. They were clearly having a very good
time with music that is meant to express good times whether on the street or a seductive island. But
they also need to bop a bit more than they can get away with in Poulenc. For an encore, they excitingly
jazzed up the “Jet Song” from “"West Side Story.”
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Having come up with a winning combination of the cheerful Nicholas McGegan leading an all-Mozart
program at the Hollywood Bowl last year - opening overture, cheery piano concerto and big symphony
- the Los Angeles Philharmonic repeated the formula Tuesday night and will again on Thursday. This
time, to double the ebullience ante, there was Mozart's “extremely jolly” (McGegan's description]
Concerto for Two Pianos with Katia and Marielle Labeque as soloists.

....the Two Piano Concerto, from 1779, is, in fact, the more theatrical work. Written for the composer to
play with his sister, this is Mozart's most playful concerto, full of “naughty humor,”

Thereis a lot of teasing and one-upmanship between the pianists, and it would be hard to imagine a duo
more suited to this music than the glamorous Labeque sisters. They performed from memory, trills
and scales rolling from one piano to the other as if a single instrument and player.

But there was also plenty of willfully individual display, and in the slow movement, they achieved a
unified lovely, divine dignity. While | am not always a fan of the video aspect to the Bowl, the occasional
use of a split screen to show the sisters was inspired and needn’t have been only occasional.

An encore by the Labéques at least would have been warranted (Mozart wrote much exceptional music
for two pianos and also for piano four hands).
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by Jason Kennedy

atia Labéque is an internationally renowned

pianist who made her name playing classical

duets with her sister Marielle. Born in south

west France and taught by their mother Ada

Cecchi, the Labéque sisters got their break
whilst at the Paris Conservatoire where Oliver Messiaen heard
about them playing his Visions de I'’Amen. What set them on
the road to an international career was the release of a four
handed interpretation of Gershwin's Rhapsody in Blue which
went gold. As a result they have been playing professionally for
the last 35 years. They have worked with many of the leading
conductors of our time including Charles Dutoit, Sir Simon
Rattle and Esa Pekka Salonen with whom they performed
the premier of Louis Andriessen's The Hague Hacking at the
Disney Hall in Los Angeles. Katia and Marielle played the UK
premier of that piece alongside two other appearances at this
year's BBC Proms.

Katia has also played jazz since the early seventies and was
part of John MclLaughlin's band in the 1980s, her influence
extended to Miles Davis who dedicated two pieces to her
on his You're Under Arrest album. She's not the type to relax
between hectic bouts of-touring and has been recording and
playing contemporary jazz with the Katia Labéque Band since
2001 and more recently formed B for Bang with drummer
Marque Gimore from her band tc play the music of the
Beatles. Katia and Marielle started the record label KML Sonic
Invaders for projects like these and now release their classical
work through the label as well.

Katia's latest album Shape of My Heart contains
collaborations with artists including Sting who sings the title
track and a reworking of ‘Moon Over Bourbon Street’, Herbie
Hancock, Chick Corea and Cuban pianist Gonzalo Rubalcaba.
The album contains 12 recordings from a number of different
sessions, those with Hancock, Corea and Rubalcaba date
back to 1995, and makes a good introduction to her non-
classical work. It contain’s Dave Maric’s arrangement of
Radiohead’s Exit Music played by the Katia Labéque Band, B
for Bang's version of Lennon and McCartney's ‘Because’ and
a beautiful rendition of Erik Satie’s Gnossiene No 3 which also
features on new album of Satie made with Marielle.

For an artist in her late fifties, Katia is remarkably energetic
(and, it has to be said, glamorous) so when the chance to
speak to her about the new album came round they didn't
have to ask twice.

JK: What was the concept for Shape of My Heart?

KL: The album is a little compilation of everything | love,
everything | like, everything I've been doing. There are three
old songs with Herbie with Chick with Gonzalez from a period
when | was playing with jazz musicians. | still love jazz music

katia labeque

except now | have my own band and I'm doing all kinds of
music. Before | go on to other things | wanted this album as a
reference for the people who would not have heard about me
before. An introduction.

JK: The Sting pieces are very unusual how did that
collaboration come about?

KL: Those were recorded at his place in Italy and they were
special arrangements, | commissioned two fantastic young
composers that we support with our foundation. Dave Maric
who is English and the other is an ltalian called Nicola Tescari.
Sting was so happy with Nicola’s arrangement that he

“It’s sometimes
interesting to take

the same material and to
give it a new vision.”

commissioned him to do the orchestration of some his pieces
with the Chicago Symphony recorded in Chicago last May.

It was nice tc take out everything and have just his voice and
the piano, taking out all kinds of effects and electronics. | love
that kind of thing and I'm doing it with my band but with Sting
his voice is just so unique.

JK: The way he sings Moon Over Bourbon Street is
very different to his original version.

KL: It's sometimes interesting to take the same material
and to give a new vision, a new life to the same piece. You
have two ways of doing it, you can add a lot of things or
you can take out a lot of things. In the case of Sting we just
took out everything, we left just the melody the voice and
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in the future. So the next thing will be a B For Bang album,
we are using different singers and we have this beautiful
girl called Nadeah, she's part of Nouvelle Vague then we're
having an Italian singer called Meg and maybe Olivia from
Zedo and we'd love Matt Elliott. The Beatles were aimost like
a purpose for me because their music was always at the top
of everything. They made electronic before electronic existed
and used classical and string quartets and everything so the
material is good for us because it allowed us to do a lot of
different things. On Shape Of My Heart I'm using one of the
songs and there's one on the new Red Velvet album which is
a duet with David and Reeks.

J¥: Are you going to bring B For Bang to England?

KL: | would love to, we need your help [laughs]. We need
the help of the press. Of course | have no problem coming
and playing with my sister but bringing a new band confuses
people; oh my god she's classical and now this. They're afraid
of crossover, I'm afraid of crossover as well.

JK: Did you start the KML Sonic Invaders record label
specifically for projects like this?

KL: Yes, to have the freedom. We want to play anything from
baroque music to rock and roll and also to have a home for
some of the musicians we like, to produce their own albums
Even if at the end it might not be distributed through our own
distributor. Nadea, we helped her with the studio to record
her first solo album which is really fantastic, except now she'’s
going to try to find a major, a record company that can give
her more visibility, more support but we're happy to take care
of the artistic creative side. That's what interests me, there's
no way to make money for us in the world of record labels
we're not doing it for that. It's a way also to show where we
are and what we're doing.

J¥ One of the artists on the label, turntablist Okapi
seems to be differentfrom the rest of the acts.

KL: With the help of Massimo, of David it's a kind of collective
label in a way, each musician brings along others and say
listen to this and that's how Okapi came into the picture
There's not much we can offer, not in terms of royalty advance
or whatever money from the sale and we don't take anything
but at least it's a place where he can record his work.

We're preparing something on Bernard Hermann, the last
piece on the CD which is Meditation is from a fantastic opera
[Wuthering Heights] that is so beautiful. That's just a taste of
his work, he did a lot of soundtracks for Hitchcock like North
By Northwest, he was Hitchcock's favourite composer. But he
was never recognised as a classical composer and his opera
is just so beautiful. He paid for the recording of the opera,
hiring the singers, paying the orchestra, conducting himself
but it’s rare to find copies of this album. Most of the film scores

katia labeque

don't belong to his family because the studios used to buy
all the rights, so it's really difficult to put everything together
because you have to search for all the various owners, That's
the difficult part of having your own label without enough help,
it'll take time but we'll do it.

JK: You have included Satie’s Gnossiene no.3 on the
album, was this included in your recent album of his
work that you made with Marielle?

KL: We didn't want to do the complete album only with four
hands so | took the Gnossiene and Marielle took Sports et
Divertissements which are fantastic pieces. Each one is made
up of 30 pieces and each of them last 30 seconds. Each of
them are masterworks.

JK: Do you have a good sound system at home?

KL: | get all kinds of different stuff. Usually we have speakers
called Amadeus which are French, Pierre Boulez used them
at IRCAM". In the studio we have some Genelec 1031A
speakers which give a clear, controlled sound and we use
them the most because the studio is our home. A lot of time
unfortunately we are listening through the iPhone and MP3
that drives me crazy because the technical side is more
sophisticated but the sound has never been so poor, it's so
compressed. Sometimes | try to rebel and say no, I'll wait until
| can listen at home on my system there, | know that speaker.
In Rome we have a Pioneer DVD player and an Onkyo amp
because it's also used for film, but I'm not crazy about it

/¥ What are your plans for the future?

KL: Next is Brazil in October and then Spain. Montpelier,
Leipzig where we are artists in residence then we come back
to Turin then in Paris and then an Italian tour playing all over,

K. Is this hectic schedule what keeps you young?
KL: I'm sure it is, music gives so much. It has given me

everything in my life. +

IRCAM the Institute of sound and music research in Paris
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Sister act in pertect harmony
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Something else that's much
on their mind is Louis
Andriessen’s Hague Hacking,
one of five concertos the sisters
have commissioned [rom
eminent composers and which
they're playing at the Proms on
Aug 17. “It is so hard,” says
Marielle with feeling. “We have
to throw the chords backward
and forward, like tennis. It has
to be automa if we think,
we are .A7\‘ 5

[t was the sisters’ passion

for new music that got them
noticed. In the early Seventies,
s at the Panis
itoire, having studied
1 their mother.

We wanted to play

gether,” says Marielle, “but
we had no idea about the two
piano repertoire. We knew this
wonderful French pianist,
Michel Béroff, and he said,
You know there is this
wonderful piece by Olivier
Messiaen for two pianos,
Visions de I'Amen. You should
try it." So we worked on it at
the Conservatoire, and one
day there was a knock on the
loor, and there was Olivier
Messiaen!”

That meeting opened many
doors. *We recorded that
piece,” says Katia, “and then
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Pierre Boulez and Gyorgy
Ligeti.” - ‘
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Portrait of the artists

Katia (right) and Marielle
Labéque on stage at the
Concertgebouw, Amsterdam

Katia and Marielle Labeque, pianists ‘Our low
point? Listening to the recordings we did as teenagers’

What got you started?

Katia: Listening to my mother - she
was a pianist and piano teacher.
Marielle: Watching Katia give her first
concert, when she was seven and I was
four. I sat in the audience and said: “I
want to do that, too.”

What was your big breakthrough?

K: Winning a national competition for
young musicians when I was seven.
The prize was to perform a Mozart
concerto with orchestra at the Théatre
des Champs-Elysées in Paris.  knew
then I would be a pianist all my life.

M: Recording Gershwin’s Rhapsody in
Blue with Katia in 1980. It brought us a
big audience.

Who or what have you sacrificed for
your art?

K: Nothing at all. My art gives me
everything; in exchange, I give it
everything I have.

M: Nothing. I haven’t had a family, but
it hasn’t felt like a sacrifice. I love my
freedom too much.

What piece of music would feature on
the soundtrack to your life?

K: Rhapsody in Blue. I love the way

it combines lyricism with a sense

of reason.

M: Ravel’s Mother Goose, He was born
on the Basque coast of France, like us.

Do you suffer for your art?

K: Yes, physically. I’'m small and

thin, and the hours of practice are
exhausting for my body. It’s like being
a dancer.

Which living artist do you most admire?
K: Daniel Day-Lewis. His voice is like
pure music.

M: [The musician] Robert D Levin,

He has such an amazmg knowledge

of music.

In short

Born: 1950 (Katia)
and 1952 (Marielle);
Bayonne, France
Career: Have
performed together
since they were
children, and will
play in Proms 32

(9 August) and 43
(17 August) at the
Royal Albert Hall,
London (box office:
0845 401 5040).
High point:

Katia: “Establishing
our own record
company.”

Low point:
Marielle: "Listening
again to recordings
we did as teenagers.”

PHOTOGRAPH
HERMAN WOUTERS/
HOLLANDSE HOOGTE

Is working as a duo difficult?

K: Yes and no. It’s difficult to keep
piano duets from sounding mechani-
cal. But I love working with my sister,
M: Music itself is difficult, whether
you're a duo or not.

Complete this sentence: At heart I'm
just a frustrated ...

K: Rock’n’roll guitarist.

M: Swimmer.

Is there an art form you don’t relate to?
K: A certain kind of French theatre, in
which everyone talks too much.

What’s the best advice anyone ever
gave you?

K: Miles Davis taught me to
understand the relationship between
music and silence.

M: The best advice comes from my
sister, every day.

Interview by Laura Barnett



In an hotel in Amsterdam, the Labeque sisters, the finest and chicest piano duo performing in the
world, want to talk about shoes.

Katia and Marielle — the stars of the Proms this year, with appearances in three concerts — think
about clothes in a way that few else do in classical music. It's all Dior tops and skinny jeans for these
two. I'm concerned for them, however. Will they be able to match their fellow opening-night performer
Stephen Hough, whose footwear is also normally pretty darn snazzy? Can they beat, say, his green
velvet slippers? "Well,” Katia rejoins, “I'm wearing Louboutin.” That means 5in heels and bold red
sales. Touche.

There is a good chance that there will be a touch of style in the audience, too, from the sisters’ stellar
chums — Sting or Madonna, perhaps, even Herbie Hancock's nimble fingers digging into an interval ice
cream.

The sisters have over the past 30 years crisscrossed the worlds of jazz, pop and classical, picking up a
list of mates that reads like a Grammy award ceremony. Chick Corea, John McLaughlin [Katia and he
were an item), the late Miles Davis, Ira Gershwin and Olivier Messiaen. Davis, a regular in the audience,
was even inspired to write the song Katia, “which was great”.

It's not hard to see why they win friends. Their quiet barrage of prettiness, warmth and impishness is
pretty irresistible. And in conversation, as in their piano playing, they seem to complement each other.
Katia takes the extrovert treble line of engagement, hardly pausing for breath, while Marielle pads
along behind, otherworldly, often starting or finishing sentences with a whimsical Gallic rumble.

Later at the Concertgebouw they are to play a Louis Andriessen piece, The Hague Hacking, which will
receive its British premiere at the Proms on August 17. In the green room they mooch about like rock
chicks. In fact their British debut was at the Roundhouse, performing Boulez's complex Structures,
sweating it out in jeans and T-shirts with the composer conducting.

For their New York debut they performed Messiaen and Stravinsky in the first half, before Katia joined
McLaughlin, on guitar, for a second-half jam. One rocker ran up to Katia, desperate to know what
the Labeques had played. “Stravinsky,” she'd said. “That guy’'s great!” he exclaimed, “Does he have a
band?”

Their careers started conventionally enough in Paris in the Fifties. Their mother, a pianist who had
been taught by Marguerite Long, tried to persuade the girls to play together when Marielle was é and
Katia 8. The partnership lasted barely a few minutes as they ended up pushing each other off the chair
fighting for control of the pedals. Through their teenage years and the Paris Conservatoire they studied
as soloists. Only after they graduated did they give duetting another crack, this time with a piano each.

They dived into the deep end with tough contemporary repertoire such as Messiaen’s Vision de 'amen.
One day while they were practising the work Messiaen, who was a professor at the Conservatoire,
overheard them and suggested that they record the piece. An extraordinary first album put them firmly
on the critical map. They started to work with contemporary composers but then an album of Gershwin’'s
Rhapsody in Blue sold half a million copies and catapulted them to fame.



With success in the classical realm secured, Katia started experimenting around the edges. She dated
McLaughlin — "I always date guitarists” — moved to Monte Carlo and fell in with some jazz greats:
Corea, Davis and Hancock.

Today they flit seamlessly between Waldbihne in Berlin and the post-rock scene at music festivals
such as All Tomorrow’'s Parties. They have worked with Sting and played for Madonna. Katia says that
the pop star loves her Satie and Ravel. "She knows a lot about classical music.”

All of this cross-pollination feeds into their pianism. The intense improvisatory quality of their playing is
born of these experimental ventures. Whether Mozart or Stravinsky, their musical line always sounds
as if it is being woven for the first time. Even the new Andriessen piece was unravelled like a riff, Katia
head-banging her way through the Dutch performance. Yet the concerto has been one of the hardest
they have had to learn, they say: six months to master 16 minutes of music. And there’s no let-off, Katia
explains: "You can’t abandon it for one day.”

But some romantic pieces, staples of the duo repertoire, they don’t even rehearse. "And | hate scales
Katia says, shaking her head. She prefers to work runs out within the context of a piece.

When Dirk Bogarde was a neighbour in London, they tell me, he infuriated the pair by sending them a
letter about their "scales”. "We were so excited,” Katia explains. "He must want to meet us, we thought.
Instead, the letter said how much he hated our music and the constant scales! |'ve never done scales
in my life!” she exclaims. She was preparing Mendelssohn's double piano concerto, which has a lot of
arpeggio runs — “not scales”. Bogarde later tried to kick the door down, Katia claims.

For her current guests in her house in Rome, the Andriessen piece apparently sounds like a piano tuner
at work. The confusion is understandable. The piece works essentially like a game of tennis, notes
flying from Katia to Marielle and back, a medieval musical technique called hocketing. The sonic effect
is a thrill. "He has managed, somehow, to create a completely new concerto,” Katia says.

Expanding their repertory is a hugely important task because, to be frank, there's not much out there.
Many composers don't like writing for the combination. "One piano is enough, they say,” Marielle says,
laughing stoically. "And sometimes it’s true.”

What makes a good two-piano piece work above all else is dialogue. And the same is true of a good
performance. "When people say, It was so great, you sounded like one’, we don't find that necessarily
complimentary,” Katia says. "We like to sound like two different voices!” The trick, they say, is to learn
how not to play together; how to bend around each other like singers do with their backing musicians.

With their pianism so special, why don’t they play some solo performances? "I would feel lonely,”
Marielle says, smiling shyly. Katia does sometimes contemplate this. But then she sticks on a CD by
the Polish pianist Krystian Zimerman, “and | feel fine again”, she says. "Anyway,” she adds, letting out
a huge Gallic puff, "it's so much less work!”
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Konzerthaus: Die unverbindliche Perfektion der

tschechischen Philharmonie
Die Pianistinnen Katia und Marielle Labéque spielten Bryce Dessner,
Dirigent Semyon Bychkov veredelte Felix Mendelssohn Bartholdy

Daniel Ende 31. Mai 2021, 16:40

Ware Karl Valentin ein Musikhistoriker um die letzte Jahrtausendwende
gewesen, hatte er behaupten kdénnen: "Es ist schon alles gesagt, nur noch
nicht von allen." Hatte er dann im Wiener Konzerthaus das neue Konzert
flir zweil Tasteninstrumente und Orchester (2017) von Bryce Dessner gehort,
ware Valentin vielleicht aufgefallen, dass schon das G-Dur-Klavierkonzert
von Maurice Ravel (1931) mit einem Peitschenknall beginnt und das neue
Stiick diesen Effekt ausnutzt. Leider bis zum Uberdruss.

Natliirlich gab es auch Gelegenheit flir die Pianistinnen Katia und Marielle
Labéque, mit Repetitionen, Kaskaden und ganzen Tontraubenfruchtkdrben
virtuos zu glanzen. Doch ist das Stick kaum mehr als eine frohliche
Spielwiese der Beliebigkeit: Da fallen nicht nur endlos wiederholte
simple Melodiefragmente und bunte Schlagzeugaktionen auf. Da ist auch ein
orchestraler Dauerklangteppich, der einen Grundton harmonischen
Wohlklangs mit Dissonanzen wirzt - so gekonnt, wie das beim
systemgastronomischen Showkochen zu beobachten ist. Im Satz, dass Bryce
Dessner auch Filmmusik schreibe, lieBe sich das "auch" durchaus
weglassen.

Nett, aber ohne Dringlichkeit

Fast zweili Jahrhundert friher schrieb Felix Mendelssohn Bartholdy seine
Symphonien, die im Mittelpunkt der Portratkonzerte der Tschechischen
Philharmonie dieser Saison im Konzerthaus stehen (sollten). Das Problem,
dass kurz zuvor Beethoven die symphonische Gattung bis an die Grenzen
ausgereizt hatte, begegnete Mendelssohn mit klassizistischer Souveranitat
und schrieb nette Musik, meist aber eher ohne existenzielle
Dringlichkeit.

Man kann sich in einer Interpretation mit diesen Themen
auseinandersetzen. Man kann allerdings einfach die Sticke virtuos und
klangschon zur Geltung bringen. Dirigent Semyon Bychkov tat mit der
Tschechischen Philharmonie bei der 3. Symphonie ("Schottische") ebendies
auf hohem Niveau - jedoch mit quasi unverbindlicher Perfektion.
Natirlich: Nach einer langen Phase ohne Livekonzerte lasst sich schon
dessenthalben sehr dankbar sein. Und es gibt ja immer auch ein nachstes
Mal. (daen, 1.6.2021)

https://www.derstandard.at/story/2000127056852/konzerthaus-die-
unverbindliche-perfektion-der-tschechischen-philharmonie




WIENER - ZEITUNG P

Tschechische Philharmonie: Wandernde Rhythmen

Das Orchester aus Prag sorgte mit den Labeque-Schwestern im
Konzerthaus fur Glucksmomente.
vom 31.05.2021

Der Abend steht ganz im Zeichen der Doppelung. Da sind die Schwestern
Labéque, jede an ihrem Steinway, im selben anachronistisch anmutenden,
nicht ganz unedlen Outfit. Da ist das Konzert fir zweili Klaviere und
Orchester des Komponisten Bryce Dessner (geboren 1976), den man
vielleicht aus der ein oder anderen Filmmusik kennt ("The Revenant") und
als Mitglied der Rockband The National.

Rhythmusbetont und musterreich sind die Melodien, die vom Klavier
vorgegeben werden, um vom Orchester aufgegriffen und ausgebreitet zu
werden. Immer wieder wandert ein Motiv durch die Reihen der Musiker, wvon
einem Klavier zum nachsten, zu den Bladsern zu den Geigen, wird
herumgereicht wie der Klingelbeutel in der Kirche. Und auch hier, in
diesem Pop, Minimal Music und Neue Musik vereinenden Konzert Dessners,
kommt andachtige Stimmung auf. Etwa wenn im zweiten Satz ein Klavier
beginnt, einen Puls in die Tasten zu hdmmern, der vom Xylophon ibernommen
wird, um schlieBlich von den Geigen auf ein dramatisches Niveau gehoben
zu werden. Die Schwestern Labeque, bekannt fiir ihre Synchronizitéat,
schwingen mit dem Orchester und sorgen fir Gansehautmomente.

https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/klassik/210634
8-Wandernde—-Rhythmen.html




Leipziger Volkszeitung / Katia und Marielle Labeque
mit Strawinsky, Debussy und Glass im Gewandhaus

13.04.2019

Leipzig

Der Anfang ist atemberaubend: Wie Katja Labéque da die archaischen
Arabesken des Sacre-Beginns aus dem Steinway streichelt, Marielle sich
alsbald mit ihren Quartgédngen hineintastet, da fehlt kein Fagott, fehlt
kein orchestraler Raum, sind Farben satt auf der Bihne des anstandig
besuchten Gewandhauses. Da reichen wenige Tdne, um zu sehen, zu hdren, zu
fiihlen, dass Strawinskys Transkription seines ,Sacre du Printemps™ fir
zwel Klaviere kein Klavierauszug ist, sondern Klaviermusik. Nicht nur
schwer, weil sie verdammt viele Tone auf vier Hande und 176 Tasten
verteilt, sondern weil sie pianistisch vertrackt ist und gekonnt mit den
Mbéglichkeiten der Instrumente spielt.

Keine Ersatz-Notlodésung

Das ist auf den ersten Blick nicht weiter erstaunlich, weil das
perkussive Moment des Klaviers einem Werk, das auch die Emanzipation des
Rhythmus feiert, natirlich zupass kommt. Aber dass auch die weiten
Strecken komplex verschachtelter Koloristik, die Reflexe und Schemen, die
Nebelschwaden und der schwile Dampf dieses Frihlingsopfers auf Klavieren
darstellbar sind - und keineswegs nur als Notldsung, weil gerade kein
Riesenorchester zu Hand ist -, das uUberrascht dann doch.

Blindes Einverstandnis

Doch sind die franzdsischen Klavierschwestern hier am allerbesten. Wenn
sie Linien spannen und Mixturen ausbalancieren, Lehm und SchweilR,
gleiRendes Licht und Halbschatten in Tone gielen, ist das grofes
sinfonisches Klavierspiel. Weil dieses Klavierduo denkt und atmet und
vibriert, als waren die 20 Finger allesamt mit einem Kopf verbunden und
mit einem Herzen. Das ist gar nicht so sehr eine Frage der Prazision.
Uber die verfigen Katia und Marielle nattrlich und ganz
selbstverstandlich in erheblichem Male. Und wenn es im Sacre mal
klappert, dann liegt das an den Zumutungen, die dieses Schlisselwerk der
klassischen Moderne rhythmisch, metrisch, motorisch bereithalt. Wichtiger
ist, wie die Schwestern Klange Uber die Instrumenten-Grenzen hinweg
durchfarben, wie sie in blindem Einverstandnis und ohne sichtbare
Kommunikation - beide bleiben die gute halbe Stunde tief in die Noten
versenkt - aufeinander reagieren. Und dadurch ihren Sacre mit einer
Dichte und Konsequenz sozusagen aus einer Hand gestalten konnen, die mit
dem Orchester in dieser Klarheit nur schwer zu erreichen ist.

Monument der Moderne

Die Defizite der Transkription zeigen sich dagegen da, wo die Labeques
normalerweise ihre Starken ausspielen kdénnen. Denn gerade die
kraftstrotzenden, die larmenden, die brutalen der Szenen aus dem
heidnischen Russland leiden an ihrer dynamischen Begrenztheit. Zu schnell
erreichen die Schwestern den Gipfel ihrer Lautstarke-Mdéglichkeiten. Und
er ist zu niedrig - zumal der Anschlag dennoch verhartet und
undifferenziert ins Larmige kippt. Was indes nichts daran andert, dass
dieser iUbers Ganze immer noch spektakular gut gespielte Sacre ganz neue
Wege zu diesem Monument der Moderne ebnet. Weil Klarheit und Logik, die
an die Stelle schierer Kraft und greller Farben treten, tiefe Blicke in



die Struktur der Musik erlauben, ohne dabei zum klingenden Analyse-
Aufsatz zu werden.

Heidnische Szenen

Strawinskys ,Le Sacre du Printemps™ und Debussys nur wenig adltere Six
Epigraphes antiques, sind bei naherem Hinschauen nicht so weit
voneinander entfernt wie die gegensatzliche Faktur glauben macht. Denn
die Szenen aus dem heidnischen Russland und die rund ums heidnische
Mittelmeer nutzen den gleichen Mechanismus zur Legitimation ihrer
musikalischen Ungeheuerlichkeiten: Ferne - historische, geographische und
kulturelle. Und beide Klavierwerke haben anders, groRer besetzte Wurzeln.

Zurickhaltend sinnlich

Bei den sechs alten Inschriften des Franzosen ist der Satz allerdings
zerbrechlich, sparsam, reduziert. Wo Strawinsky als Action-Painter wie
ein Berserker die Leinwand traktiert, graviert Debussy mit dem
Silberstift oder aquarelliert sparsam mit sanften Farben. Und doch sind
seine sechs Miniaturen kein Jota weniger intensiv und suggestiv. Katia
und Marielle Labeque spielen diese Musik, eigentlich gehdrt sie an ein
Klavier, ohne Sentimentalitdten, ohne nostalgisches Seufzen, sondern
klar, durchsonnt, elegant und zuriickhaltend sinnlich. Was ebenso fir die
erste lautstark erjubelte Zugabe gilt, den letzten Satz von Maurice
Ravels bezaubernden Marchenbildern ,Ma mére 1’oye“. Beinahe naiv klingt
diese iUberirdische Schdénheit unter den Fingern der beiden.

Komponiermaschine

Naiv klingen zundachst auch Philip Glass’ Vier Satze fir zwei Klaviere.
Aber diese scheinbare Naivitadt entlarvt sich alsbald als Kalkul. Denn
diese vier Satze sind nichts anderes als das vollig seelenlose Ergebnis,
das halt herauskommt, wenn Glass’ seit Jahrzehnten ununterbrochen
laufende Komponiermaschine was fir zwei Klavier ausspuckt: minimale
Kadenz-Zirkel mit minimalem Aufwand in maximal Uberfliissige Bewegung
gebracht. Von der rohen Magie der frihen Minimal-Jahre bleibt da nicht
einmal mehr ein Rest, auch nicht unter den 20 Labeéque-Fingern.

Die adeln immerhin die zweite Zugabe noch mit feinen Nuancen und
Schattierungen: Thom Yorkes so unerhebliches wie charmantes ,Don’t Fear

the Light™

Von Peter Korfmacher

https://www.lvz.de/Nachrichten/Kultur/Kultur-Regional/Katia-und-Marielle-Labeque-mit-Strawinsky-Debussy-und-

Glass-im-Gewandhaus




Elphi: Thom Yorke spielt mit Geschwistern Labeque

von Mischa Kreiskott 11.04.2019

""Radiohead-Frontmann Thom Yorke feiert sein Klassik-Debiit" titelten unzihlige Musikblogs in den vergangenen Tagen,
nachdem die Geschwister Katia und Marielle Labéque das neue Stiick des britischen Kult-Musikers in der Philharmonie de
Paris urauffiihrten. Am Mittwochabend gab es die deutsche Erstauffiihrung von ""Don't Fear The Light" in der
Elbphilharmonie. Mit dabei Thom Yorke, der Gitarrist der Band "The National", Bryce Dessner und der franzosische
Gitarrist David Chalmin. Ein Abend der kreativen musikalischen Vernetzung.

Als Kopf der Band Radiohead war Thom Yorke schon immer ein "Anti-Rockstar". Er hasst den Krach auf der Biihne, das Leben
auf Tour macht ihn krank, die Rolle des Frontmans verkorpert er durch anmutige Zerbrechlichkeit. Sein Falsettgesang, so fragil
wie intensiv, ist unverwechselbar. York und seine Band Radiohead dehnten die Grenzen dessen, was man noch Rock nennt, immer
weiter aus. Und doch hat sich Yorke lange bitten lassen, ein Stiick fiir das Klavierduo Katia und Marielle Labéque zu schreiben.
"Die Schwestern waren sehr hartnickig", sagt er im Interview. Uber anderhalb Jahre seien sie an ihm dran geblieben: "Komponiere
fiir uns, Du wirst es lieben!"

Katia Labéque liebt E-Gitarren

Die Dramaturgie des Konzerts in der Elbphilharmonie hatte etwas von "Warten auf Thom Yorke". Den ersten Teil des Abends
widmeten die Schwestern ganz ihrer musikalischen Passion der vergangenen Jahre: der amerikanischen Minimal Music, wie
jingere KomponistInnen sie interpretieren. Dabei entschieden sie sich fiir die ziemlich einzigartige Besetzung eines Klavierduos
mit zwei elektrischen Gitarren. "Katia liebt einfach die E-Gitarre", erzdhlt David Chalmin, mit dem die Labéques seit Jahren eng
zusammenarbeiten. "Sie trdumt davon, selber dieses Instrument zu spielen und tut alles, um von Gitarren umgeben zu sein."”

Minimal Music in der Elbphilharmonie

Auch wenn Katia und Marielle in ihren Glitzerkostiimen von Rockgitarren eingerahmt ein ungewdhnliches Bild abgeben, das
Konzept stimmt: Klavierflirren schwebt durch die Elbphilharmonie, Bryce Dessner und David Chalmin legen zackige Sounds in
die Freirdume. So prézise und klangsinnlich kdnnen nur wenige Musiker die Werke von Caroline Shaw, David Lang oder die
minimalistische Rockmusik von Bryce Dessner auf die Bithne bringen. Die Resonanz des Raumes ist bei verstirkten Konzerten oft
ungnédig - zu dieser Musik passt sie. Um wirklich im meditativen Puls der Repetitionen zu versinken, ist das Programm allerdings
etwas zu kurzatmig. Und viele im Publikum fragen sich immer noch: "Wann kommt eigentlich Thom Yorke?".

"Don't Fear The Light" - Portrit der Geschwister Labéque

Der Radiohead-Sénger erscheint auch nach der Pause zunéchst nicht. In "Don't Fear The Light" hat er sich selbst keine Rolle
zugewiesen, sondern eine instrumentale Suite ganz auf die Labéques und Gitarristen zugeschnitten. Thom Yorke schreibt und



denkt nicht in Notenschrift. Er montierte die Komposition wie gewohnt am Computer, David Chalmin schrieb den Notentext, die
Labéques deuteten ihn aus. "Es war faszinierend, wenn Thom in Bildern iiber seine Musik in Bildern gesprochen hat. Von Wellen,
Licht und Schatten", erzéhlt Katia Labéque, und vergleicht Thom Yorkes Arbeitsweise mit Musik der Renaissance.

Dieses kreative Komponieren als Gruppe ist in der klassischen Musik eher uniiblich und fasziniert im Ergebnis: Yorkes Werk trigt
immer seine Handschrift und passt doch genau zum Stil der Schwestern. Zwei silberne Klangstrome maandern, mal synchron, mal
spiegeln sie sich, dann entfernen sie sich voneinander. Das Stiick wirkt wie ein Portrit der Schwestern, die so gut eingespielt sind
wie wohl kein anderes Klavierduo, und doch so unterschiedliche Personlichkeiten haben.

Ein Rock- und Klassik-Gipfeltreffen

Erst zu "Gawpers", dem letzten Titel auf dem Programm, betritt endlich Thom Yorke die Biihne. Er legt in das Flirren und
Flimmern von Klavier und Gitarren seinen eigentiimlichen Gesang und entfaltet die Aura eines kleinen Mannes, der genau weil,
wie man ein Stadion durch Stille erobert. Die Grandezza und Gestaltungsfahigkeit der Klavier-Schwestern, die Prizision der E-
Gitarren, die Stimme und Aura eines Rockstars kommen zusammen. Ein eindriickliches musikalisches Netzwerk entsteht.
Merkwiirdig nur, dass das Konzert an diesem Punkt recht abrupt zu Ende ging. Eigentlich war man mit dem ungleichen Ensemble
gerade erst richtig warm geworden.

https://www.ndr.de/ndrkultur/sendungen/neo/Elphi-Thom-Y orke-spielt-mit-Geschwistern-Labeque,thomyorke100.html

Alain Steffen, Tageblatt, 14 March 2019 Salzburg

"In Gustavo Gimeno [the Labeque sisters] have found exactly
the right partner - he successfully manages Poulenc's
idiosyncratic balancing act between Ravel and Stravinsky
influences on the one hand and Mozart influences on the
other."Three interpretations, which one would very much like
to see recorded on CD."

BRYCE DESSNER CONCERTO

Dresdner Neueste Nachrichten - 2018.06.18 - WOLFRAM
QUELLMALZ:

,Minimal plus"“ titelte das Programmheft fur Bryce Dessners
Konzert fir zweili Klaviere und Orchester, eine deutsche
Erstauffihrung. Anders als ,pure"™ Minimalisten, die

sich viel starker auf minimale Motivpartikel, repetierende und
mutierende Sequenzen stitzen, figt Dessner diesen Strukturen
viel Klang hinzu. [...] Katia und Marielle Labeque, denen das
Werk gewidmet 1ist,

ermdglichten melodischen Fluss und Bindung, wahrend das
Orchester Strukturen zeichnete und fir Kontraste sorgte.

Sachsische Zeitung - 2018.06.18 - Jens-Uwe
Sommerschuh:

Die Residenz der Ausnahmekiinstlerinnen Katia und Marielle
Labeque, die der Philharmonie-Saison ihren pianistischen



Stempel aufdruckten, fand am Wochenende vehementen Abschluss.
[...]

Die Klavierpartien [von Dessners Konzert fur zwel Klaviere und
Orchester], von den Schwestern exzellent ausgespielt, bergen
prickelnde Finessen, deren Nuancenreichtum im Soundgewitter
der schmatzenden Blech- und Perkussionsattacken in den
Ecksatzen hin und wieder unterging. [...]

Katia und Marielle dankten den freundlichen Beifall mit einer
beschwingten, sprihenden Interpretation von Darius Milhauds
,Brazileira™ aus , Scaramouche™ von 1936, einem Juwel auch auf
ihrer CD ,Sisters"“.



Ihre prazisen Notizen auf den Notenblattern Bild: Reinhard Winkler

Die Klavierwundermaschine Labeque

Katia und Marielle Labéque gastierten im Rahmen des Festivals Klavier im Linzer Brucknerhaus. lhr Spiel
gleicht einer Klavierwundermaschine, einem lebendigen Prazisionsapparat, den selbst die schwierigsten
Passagen kaltlassen. Am Samstag waren Katia und Marielle Labéque im Rahmen des Festivals Klavier im
Brucknerhaus zu Gast und beeindruckten mit einer absolut fulminanten pianistischen Perfektion.

Die Schwestern verschmelzen mit ihren Instrumenten zu einem einzigen Kosmos, zu einem gemeinsam
atmenden Organismus, der allerdings einer Maschine viel voraushat. Denn Uber der Perfektion von Katia
und Marielle Labéque steht unmittelbar packende Emotion und die Leidenschaft, die Téne, die sie wie ein
Uhrwerk in die Tasten klopfen, zum Leben zu erwecken und damit spannende Klangfarbengeschichten zu
erzahlen. Das war besonders beeindruckend bei der von Strawinsky selbst erstellten Fassung fur zwei
Klaviere seines 1913 uraufgeflhrten “Le sacre du printemps”.

Wertschatzung fiir alle Genres

Natdrlich kann man auf zwei Klavieren kein Megaorchester nachahmen, keine zehn Kontrabasse aus den
Saiten kitzeln, aber was diese Fassung und die Interpretation von Katia und Marielle Labéque so
faszinierend macht, ist der Blick in die Kompositionswerkstatt. Hier erlebt man “Sacre” pur, erlebt das
scheinbar nichterne Skelett einer der aufregendsten Musiken Uberhaupt. Aber es ware blof3 ein Haufen
Knochen, wenn nicht die beiden Pianistinnen unglaublich vielfaltige Klangfarben aus den Klavieren
gezaubert hatten. Egal ob in der Partitur eine dumpf timbrierte Altflote steht, ein weinerliches Englischhorn
oder eine gedampfte Trompete — das klang hier nicht anders. Jeder Nuance wurde mit Perfektion
nachgegangen. Sensationell!

Sogar der publikumswirksamere zweite Teil zeigte diese Vorzige und die gleich hohe Wertschatzung der
vielleicht weniger “ernsten” Musik. So war auch in drei der Ungarischen Ténze von Brahms und deren
Nachfolgependants — Dvoraks Slawischen Tanzen (genau op. 72/2 und op. 46/8) — ebenso viel Neues zu
entdecken. Da ein wenig mehr Ritardando, dort ein Uberraschender Effekt — blo3 nicht konventionell,
sondern fein in die Musik hinein- und aus ihr herausgehdrt. Bei Gershwins Preludes Nr. 1-3 quillt die
Energie Uber, und das bei zwei wirklich reifen Damen, deren Karriere mit einer Schallplatten-Aufnahme von
Messiaens “Visions De L’Amen” vor 47 (!) Jahren begann. Der grof3e internationale Durchbruch gelang
1980 mit der Aufnahme von Gershwins “Rhapsody in Blue”, die Uber 500.000 Mal verkauft wurde. Energie
pur dann auch bei Witold Lutoslawskis Paganini-Variationen, die das offizielle Programm fulminant
beendeten. Danach noch eines der “Four Movements for Two Pianos” von Philip Glass und die
Uberschwangliche Brazileira aus Darius Milhauds Scaramouche-Suite.

Festival Klavier: Katia und Marielle Labéque, Linzer Brucknerhaus, 23. Janner.

http://www.nachrichten.at/nachrichten/kultur/Die-Klavierwundermaschine-Lab%E8que;art16,2093686




Katia und Marielle Labéque
Bild: Reinhard Winkler
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Doppelkonzert fiir zwei Klaviere mit Orchester: Wettstreit und Wechselspicl stehen im Zentrum,

wenn bei Musik von Mozare und Mendelssohn mit dem Mozarteumorchester Salzburg das Duo

Katia und Marielle Labéque dic Reihe der ohne Dirigenten musizierenden Klavierstars fortsetzen.

MUSIKALISCHE FEUERWERKE

L Wir Schaeestern zwei ... So gleich von Angesicht ...~ kénnte man nach einem Lied von Brahms meinen.
wenn man Katia und Marielle Labéque sieht. Charakeerlich konnten die Schwestern kaum unterschiedlicher
sein. Seit tiber 40 Jahren gemeinsam unterwegs, spiclen sie bei der Mogartwoche 2016 , Familienmusik*:
die Kongerte fitr zwet Klaviere von Mosart und von Mendelssohn, die diese mit ihren Schwestern musisierten.

KATIA UND MARIELLE LA\BEQL'E IM GESPRACH
mit Teresa Pieschacon Raphael

Schwestern sind sich im Drama oder
im Film oft spinnefeind. Wie ist das
bei Thnen?

Katia: Schon von klein auf waren wir
immer zusammen, das war uns schr
wichtig. Zusammen gingen wir auch
als junge Miadchen nach Paris zur Aus-
bildung. Meine Schwester bedeutet mir
sehr viel. Sie ist das Beste, was mir pas-
sieren konnte. Wenn sie nicht bei mir
ist, fehlt mir ein Teil.

Marielle: Mir geht es genauso, Katia
ist ein Teil von mir. Dabei sind wir sehr
unterschiedlich; aber in unseren Un-
terschieden doch komplementar. Du
liebst den Jazz ...

Katia: ... Ja, und die Rockmusik. Ich
improvisicre gerne, habe eine Band,
die Katia Labeque Band, und habe
mit Chick Corea, Herbie Hancock
und mit anderen Alben produziert.
Marielle wiederum licbt di¢ Barock-
musik und die Klassik. Wenn sie allci-
ne spielt, ist das eher Brahms als
Beatles ...

Maaielle: (lacht)

Katia: Mein Musikgeschmack folgt
immer auch meinen Lebensphasen.
14 Jahre lang habe ich mit dem Jazz-

musiker John McLaughlin gelebt. Und
heute mit einem Rockmusiker.

Marielle, Sic wiederum sind seit {iber
23 Jahren mit dem Dirigenten Semyor
Bychkov verheiratet. Dass Thre Lebens-
partner aus so verschiedenen musika-
lischen Genres kommen: hat das fThre
Entwicklung beeinflusst?

Manrielle: Man wird sicher beeinflusst,
aber eigentlich nicht verandert.
Katia: Wir haben es auch stets ge-
schafft, uns in unseren Partnerschaf-
ten durchzusetzen. [leute ist die Jazz-
musik iibrigens schr formlich gewor-
den, fast wie die klassische Musik;
fast ein bisschen museal und nicht
mehr so wild und kreativ wie einst.

In den 1980er-Jahren hat Miles Davis
Thnen Album
Under Arrest” zwei Licder gewidmet:

auf scinem WYou're
WJKatia Prelude”™ und (Katia™.
Katia (lacht): Ja. Das waren Zeiten!

Auch mit Madonna sind Sie befreun-
det?

Katice: Und Marielle auch! Sie hat uns
schon sehr unterstiitzt.

Von Bayonae in die ganze Welt?
Katic: Wir wuchsen tatszchlich in die-
sem ganz kleinen Ort Bayonne auf,
an der Grenze zu Spanien, deshalb
kann ich auch Spanisch sprechen. Un-
sere Mutter, di¢ Pianistin Ada Cecchi,
war Italienerin, sprach mit uns aber
eher Franzosisch. Sie hat uns sehr
gepragt.

Mavrielle: Sie war so inspirierend, eine
besondere, schr starke Frau, dic lei-
der nicht wirklich als Solistin reiissie-
ren konnte. Sie hat sich schr viel Zeit
genommen fiir uns und hat viele Kin-
der unterrichtet. Sie starb 1997. Sie
fehlt mir schr.

Katia: Sie war cine Schiilerin von
Marguerite Long, die wiederum die
Lieblingsinterpretin von Maurice Ra-
vel und Claude Debussy und mit Gab-
ricel Fauré befreundet war. Wir wuch-
sen in diesem Umfeld auf, in der Welt
franzosischer Musik. Erinnerst du dich
noch daran, wie uns unscre Mutter
Ravels Geburtshaus gezeigt hat, und
danach haben wir Siifligkeiten be-
kommen?

Manrielle: Ja (lacht). Unser Vater, der
Kinderarzt war und sich auch um ver-






KATIA UND MARIELLE LABEQUE

16

MOZARTEUMORCHESTER SALZBURG
KATIA UND MARIELLE LABEQUE KLAVIER

SUMMARY

Seeing Katia and Marielle Labeque, one might well think of the
Brahms song “Wir Schwestern zwei ... so gleich von Angesicht
[Two sisters we ... our faces so alike ...]. However strong their physical
resemblance, they could hardly differ more in character. Ratia, the
elder, is a passionate extrovert, loves jazz, rock and all kinds of musical
experiments, and apart from her performances of classical music has
also recorded many CDs with lerbie [ancock, Chick Corea and her
long-time partner, guitarist John McLaughlin. Marielle, on the other
hand, two years her junior. is thoughtful and introverted, loves Baroque
and Classical music, Brahms and rambling, and lias heen married for
23 vears to Russian conductor Semyon Bychkov., At the piano, the
two form a symbiosis which has lasted for over 40 yvears. “We can’t do
without each other”, they say — in unison,

Their love of music runs in the family. They were born in Bayonne,
in south-western France; their mother, pianist Ada Ceechi, studied

with the famous Marguerite Long, who had known Gabriel Fauré, Claude Debussy and Maurice Ravel. At the ages of

just 20 and 18, they made a CD recording of Olivier Messiaen’s Vision de UAmen for two pianos. under the auspices

of the composer himself, and they attracted the attention of Boulez, Ligeti and Berio. It was, however, with Gersh-

win's Rhapsody in Blue. in the original arrangement for two pianos, that the Labéeque sisters rose to international

fame. “I see fireworks when those girls play”, enthused Ira Gershwin, the composer’s brother. The recording imme-

diately shot to the top of the charts. Since then, the two have travelled the world, performing with the top orchestras

and conductors including Giovanni Antonini, John Eliot Gardiner, Simon Rattle, Zubin Mehta and Seiji Ozawa. They

have set up their own recording studio in Rome, and founded the Fondazione KML (www.fondazionekml.com). which

promotes the repertoire for piano duo, enhances encounters between artists from various ficlds of art, and encourages

musical education for children. At their Mozart Week concert they will perform “family music™: the concertos for two

pianos by Mozart and Mendelssohin, who performed the works with their sisters.



nachlissigte Kinder kiimmerte und sie
behandelte, licbte die Oper. Es gab ja
sonst nicht viel Kultur in dem Stidt-
chen, in dem Dorf, in dem wir auf-
wuchsen.

Katia: Ich werde diese Kindheit nicht
vergessen, man braucht sie als Teil
von einem selbst, auch wenn man cr-
wachsen geworden ist.

Sie wurden beide im Mirz geboren.
fast am gleichen Tag, allerdings nicht
im gleichen Jahr.

Marielle: Wir sind zwei Jahre ausein-
ander. Gemeinsam feiern wir aber
nicht; nicht jede mag ihren Geburts-
tag immer feiern. Aber trotzdem be-
kommt jede ihr Geschenk!

Gab es fiir Sie je eine Alternative zur
Musik?

Katia: Klavierspielen ist das cinzige,
was ich kann, e¢s ist fiir mich wie At-
men. Ich glaube, ich habe schon ge-
spielt, bevor ich anfing zu sprechen.

Und Sie. Marielle?

Marielle: Zur Musik nicht, aber zum
Klavier. Ich hitte gerne Cello gespielt,
aber es war unmdglich, das durchzu-
setzen. Unsere Mutter liebte das Kla-
vier so sehr; alles, aber auch alles hat-
te mit diesem Instrument zu tun. Kat-
ia wusste schon cher, was sie wollte.
Ich habe das erst spiiter entdeckt.

Wic haben Sie als Duo zusammenge-
funden?

Marielle: Das hat seine Zeit gebraucht;
wir mussten zuerst gute Pianistinnen
werden, jede erst einmal fiir sich, be-
vor wir zusammen auf dic Biihne ge-
hen konnten.

Katia: Ja, das stimmit.

Sie gingen gemeinsam nach Paris an
das Conservatoire. Da waren Sie noch
Kinder.

Marielle: Katia war 15 und ich 13 Jah-
re alt. Das war nicht einfach, wir hat-
ten grofies Heimweh. Aber es war der
cinzige Weg, um als Musikerinnen wei-
terzukommen. Wir wollten miteinan-
der spielen, auch weil ich merkte,
dass eine musikalische Laufbahn al-
leine nichts fiir mich war. Wir wuss-
ten aber nichts iiber das Repertoire
fiir vier Ilinde. Michel Béroff machte
uns auf cin wunderbares Stiick von
Messiaen fiir zwei Klaviere, ,Visions
de 'Amen*, aufmerksam und meinte,

wir sollten es versuchen. Wir iibten
es, und eines Tages klopfte es an die
Tiir: Da stand Olivier Messiaen! Sein
Ubungsraum fiir den Kompositions-
unterricht war neben unscerem.
Katia: Das offnete uns viele Tiiren,
wir nahmen das Stiick auf und wur-
den Teil einer Elite, der Avantgarde.
Wir arbeiteten mit Luciano Berio,
Pierre Boulez und Gyorgy Ligeti. Doch
wir wollten nicht nur in dieser zeitge-
nossischen Ecke bleiben.

Marielle: Eigentlich haben wir kar-
rieretechnisch™ alles anders gemacht,
als man es iiblicherweise tut. Wir ha-
ben zuerst Neue Musik gespielt und
uns erst spéter der klassischen Musik
zugewandt.

Sie wurden tiber Nacht berithmt.

Katia: Ja, 1981. Jemand hatte uns vor-
geschlagen, eine vierhidndige Version
von Gershwins ,Rhapsody in Blue® zu
machen. Die Aufnahme wurde unglaub-
lich erfolgreich, schoss an die Spitze
der Charts und wurde mit einer Gol-
denen Schallplatte ausgezeichnet.

"1 see fireworks when those girls play™.
sagte Gershwins Bruder Ira damnals.

Katia: Dic ganze Gershwin-Familie
hat uns in Amerika unterstiitzt, ob-
wohl wir Franzosinnen sind. Plotzlich
arbeiteten wir fiir grofie Labels, traten
mit den besten Dirigenten und Or-
chestern auf, reisten durch die Welt.

Bei ecinem Konzert 2005 mit den
Berliner Philharmonikern unter Sir
Simon Rattle auf der Berliner Wald-
bithne waren sogar 33 000 Menschen
im Pablikum. Wuchsen Sic auch mu-
sikalisch zusammen?

Marielle: Man muss cine gewisse Frei-
heit erringen, das war nicht einfach.
Anfangs war unser Zusammenspiel me-
chanisch und steif. Stindig dachten
wir daran, ganz prizise zusammenzu-
spiclen, wie bei einem Metronom. Das
klang natiirlich nicht gut.

Katia: Man braucht Zeit. Mittlerweile
sind wir seit iiber 40 Jahren ein Duo.
Oft brauchen wir keine Worte mehr,
um uns zu verstindigen.

Nie Streit?

Marielle: Doch, aber es ging nie so
weit, dass die Beziehung gefihrdet ge-
wesen wiire.

Katic: Wir haben gelernt, uns cinander
nicht fiir selbstverstindlich zu nehmen.

Inwicfern haben Sie sich beide musi-
kalisch und menschlich becinflusst?
Katia: Mariclle hat mich sehr beein-
flusst, sic hat etwas Solides und Sta-
biles in ihrem Spicl, besonders in den
Tiefen. Sic hat mir geholfen, mich sel-
ber besser als Musikerin zu finden,
meine Vorstellungen in eine Bahn zu
lenken. Sie hat mich immer gestiitzt.
Je solider der Ilintergrund, desto bes-
ser kann man sich entfalten. Das ist
sehr wichtig. Wenn ich Marielle ge-
gentiber sitze und wir die ersten No-
ten anschlagen, spiire ich eine grofie
Wirme. Das ist sehr wichtig fiir mich.
Manrielle: Auch fiir mich ist es sehr
wichtig.

Was meinen Sice. Katia, haben Sie im
Gegenzug Threr Schwester gegeben?
Katia: Ich hoffe, ¢s ist ein bisschen
mehr Fantasie. Jedes Konzert ist an-
ders, es gibt immer eine Art Spannung
zwischen uns. Sie sagt es selbst: Mit
mir zu konzertieren sei, als wiirde man
ein Abenteuer eingchen.

Sind Sie denn so vorsichtig, Maricelle?
Marielle: Ich weif3 ¢s nicht ...

Katia: ... Eigentlich ist sie beim Musi-
zieren niche wirklich so. Da sind wir
auf gleicher Ebcene, da ist ein Geben
und Nchmen. Wir arbeiten sehr viel,
an jedem technischen Detail. Nur so
kann man auch eine gewisse Freiheit
der Interpretation erlangen.
Marielle: Katia ist schr experimen-
tierfreudig. Vor allem, wenn es um die
Musik geht, egal ob Jazz, Rock, Film-
musik oder Minimal Music. Und sie
steckt mich oft damit an.

Sie. Katia. wirken extrovertierter und
offensiver. sind das Biithnentier, Thre
Schwester Marielle wirkt introvertier-
ter. nachdenklicher ...

Katia: Das heifit aber nicht, dass sie
sich mir unterordnet! Der Grund, wa-
rum meine Schwester den Bass iiber-
nimmt, wenn wir vierhindig spielen,
liegt nur darin ...

Marielle: dass ich die grofieren
Hénde habe! (lacht)

Katia: Wir sind cinfach verschiedene
Menschen. Marielle ist sportlicher als
ich, sie geht mit ihren zwei Hunden
gerne in die Berge wandern und sie
liuft. Ich dagegen tanze schr gerne.
Es ist eine andere Art, sich zu bewe-
gen. Marielle ist schr diszipliniert und
sehr stark.

KATIA UND MARIELLE LABEQUE
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Wice bewahiren Sie bei so einer sym-
biotischen Bezichung Ihre ldentitit?
Katia: Sich selbst treu zu bleiben ist
der einzige Weg, um eine Beziehung
zu halten. Wichtig ist, dass man das
Repertoire gemeinsam aussucht.
Marielle: Wir kénnen zum Gliick im-
mer miteinander reden und unsere
Ideen austauschen.

Katia: Wenn wir dann auf der Biihne
sind, ist es Musik, die uns sehr ver-
bindet, Musik, die weder wir uns
selbst noch andere uns aufgezwungen
haben.

Manrielle: Ja, da ist sehr viel Energic,
die jede auf die andere iibertrigt ...
Katic: ... und das hilft, das ist sehr
wichtig. Alles, was wir gemacht haben,
war nic¢ wirklich vorgesehen oder von
langer Hand organisiert. Freunde ha-
ben uns geholfen, Erfahrungen zu ma-
chen und uns zu entwickeln. Wir stan-
den mit unserem Repertoire auch nur
selten im Wettbewerb zu anderen ...
Aber wenn ich dariiber nachdenke:
Es ist tatsdichlich nicht sclbstverstind-
lich, dass wir nach so vielen Jahren
immer noch so gerne gemeinsam auf-
treten wollen.

Ihre Bezichung brach nicht auseinan-
der. aber die mit Threr Plattenfirma
schon. Ein Anlass war, dass diese von
Ihnen — wic zu lesen war - verlangte.,
mit Andrea Bocelli zu musizicren.

Katia: Es gab keinen Rosenkrieg. Es
hatte sich nur vieles veriindert, die
Menschen, mit denen man friither
zusammengearbeitet hatte, waren
nicht mehr da. 2007 haben wir dann
unser cigenes Label gegriindet, nur
damit konnten wir auch kreativ iiber-
leben. Es ist fiir uns sehr wichtig, kre-
ativ zu sein. Das bedeutet viel Arbeit,
man lernt jeden Tag dazu. Aber Krea-
tivitit ist wie ein Motor, mein Motor.
Manrielle: ... und mein Motor auch.

Thr Aufnahmestudio befindet sich in
cinem barocken Palast in Rom. der
cinst den Borgias gehorte ...

Katia: Wir haben Gliick gehabt, so
grofie Sile in Rom zu finden, fiir un-

ser Studio und unsere Stiftung; das ist
in so einer Stadt nicht einfach.
Marielle: Wir kénnen jetzt tun und
lassen, was wir wollen, um jede Zeit
aufnehmen, sei es Tag oder Nacht. Wir
kénnen unsere Meinung jederzeit dn-
dern, das Repertoire so festlegen, wie
es uns passt. Es ist grofiartig.

Sie wohnen dort auch. Angeblich be-
sitzen Sie beide 17 Klaviere?
Marielle: Ach, wir leben iiberall und
das meist aus dem Koffer. Wir reisen
sehr viel, sind nie zu Ilause ...

Katia: Du hast ja noch eine Wohnung
in Paris mit Semyon. Die 17 Klaviere
sind natiirlich nicht alle in unserem
Apartment in Rom. Sie stehen zum
Teil in der Schule, die wir im Rahmen
unserer Stiftung Fondazione KML
2005 griindeten.

Marielle: ... Wir mochten damit Kin-
dern und Jugendlichen den Zugang
zur klassischen Musik crmdoglichen,
aulderdem die wissenschaftliche Er-
forschung des Klavierrepertoires fiir
vier Hiande unterstiitzen.

Katia: Wir haben in unserem Leben
immer eigene Klaviere gehabt, und
wenn ich die mitzihle, dic im Haus
meiner Eltern standen, dann komme
ich auf diese Zahl. Einige unserer Kla-
viere haben aber noch kein ,Haus".
Marielle: Dazu kommen die zwei klei-
nen Fortepiani, auf denen wir Alte Mu-
sik spielen.

Katia: Meines stammt aus Italien und
hat einen sehr leichten, hellen Klang,
Marielles hat einen dunkleren Klang —
eine ideale Erginzung. Aber zu unse-
rem Konzert in Salzburg werden wir
sie natiirlich nicht mitnehmen.

Bei der Mozartwoche 2016 treten Sie
mit dem Mozartcumorchester Salz-
burg auf.

Katia: Seit 1970 kennen wir das Or-
chester. Unsere Mutter spielte uns eine
alte CD mit dem Orchester vor, Leo-
pold Hager dirigierte es damals.
Marielle: Wir freuen uns darauf, mit
dem Mozarteumorchester Salzburg
zu spielen.

Auf dem Programm steht — wie auch
bei threm Mozarovoche-Debiit 1987 -
damals mit den Wiener Philharmo-
nikern unter Hans Graf — Mozarts
Konzert fiir zwei Klaviere KV 365 in
Es-Dur, das er 1779 fiir sich und sci-
ne Schwester Nannerl komponierte.
Katia: Ls ist eine Art Dialog zwischen
Bruder und Schwester. Vermutlich ha-
ben sie sich auch inspiriert. Die Musik
ist doch immer dann am schénsten,
wenn man sie in und mit der Familie
teilen kann — und das kann ich hier
mit meiner Schwester.

Manrielle: Ja. Es ist ¢in wunderbares
Werk, fast wie eine Mozart-Oper. Alle
Affekte sind da.

Was macht die Mozart-Interpretation
s0 schwierig?

Maanrielle: Das Verhilenis von Geist und
Emotion, das sich von Takt zu Takt im-
mer wieder findert.

Auch das Konzert fiir zwei Klaviere
in E-Dur von Mendelssohn trug die-
ser mit seiner Schwester Fanny vor.
Lange verschollen. wurde es 1960 in
Ost-Berlin Wenn
Sie beide Werke vergleichen,,.
Katia: Eine unterschiedliche Epoche,
unterschiedliche Phrasierung, unter-
schiedlicher Stil und Virtuositit
Dic Instrumente waren in dieser Zeit
einer starken Entwicklung ausgesetzt,
weshalb auch die Komponisten unter-
schiedlich komponiert haben.
Marielle: Tch machte nicht vergleichen.

wiederentdeckt.

Was wiinschen Sie sich fiir die Zu-
kunft?

Katic: Weiterhin und so lange wie mog-
lich mit meiner Schwester musizieren
zu konnen.

Marielle: Wir haben immer wieder
neue Projekte, so wie es zum Beispiel
die Urauffithrung von Philip Glass” Kon-
zert fiir zwei Klavicre, das er fiir uns
komponiert hat, dieses Jahr war. Un-
sere Leidenschatt fiir unseren Beruf
hat mit den Jahren iiberhaupt nicht
nachgelassen, sie ist stirker denn je.
Miide sind wir noch lange nicht.
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Musikverein: Zwei Schwestern fur Mozart

Katia und Marielle Labéque standen im Mittelpunkt eines Gastspiels des Concerto Koéln — und
bewiesen ihre Klasse.

“(...) Immer wieder gelingt es ihnen, neue Nuancen aus diesem Brillanz und Tiefe ideal vereinenden Es-
Dur-Konzert herauszuholen und auf Details hinzuweisen - auch im Zusammenspiel mit dem Orchester.

Vor allem Katia Labeque suchte in Ermangelung eines Dirigenten fortwaehrend den in diesem Opus so
wichtigen Kontakt mit den Blaesern, was diese nicht immer mit der geforderten Genauigkeit und
eloquenten Phrasierung dankten. Dass solche zusaetzlichen Aufgaben nie auf Kosten der Konzentration
gingen, zeugt von der Extraklasse der beiden. Die bewiesen sie auch bei der Zugabe, dem subtil
modellierten Andante aus Mozarts D-Dur-Sonate KV448, die sie auf ihren historischen Vorbildern
nachempfundenen Hammerfluegeln in exemplarischer Harmonie spielten.”

“Die Presse”, Print-Ausgabe, 15.10.2014

http://diepresse.com/home/kultur/klassik/3889788/Musikverein Zwei-Schwestern-fur-
Mozart? vl backlink=/home/kultur/klassik/index.do
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Concerto Koéln und das Duo Labeque im
Musikverein.

“Zwei Hoehepunkte hielt der Montagabend im Musikverein fuer die Zuhoerer bereit. Erstens waren da die
zwei Schwestern Katia und Marielle Labeque aus Frankreich, die wahrhaftig die Hammerfluegel zum
Tanzen brachten. Die (...)Klangregister dieser historischen Instrumente nutzten sie ideal: Die
Stimmfuehrung in Mozarts Konzert in Es-Dur (KV 365) warfen sie einander fingerfertigst zu und
harmonierten dabei so gut, dass man mit geschlossenen Augen glatt glauben konnte, da spielte nur ein
Wesen - wenngleich eines mit vier Haenden. Das Orchester fuegte sich anstandslos ein, das Spiel der
Geigen mischte sich aus dem Hintergrund dazu, uebernahm die Fuehrung streckenweise (...). Die
Schwestern verfielen daraufhin in ein spielerisches Duell, das sie jedoch eindeutig miteinander statt
gegeneinander ausfuehrten”.

Katharina Wappel, Wiener Zeitung, 14.10.2014

http://www.wienerzeitung.at/themen_channel/musik/klassik _oper/672050 Wesen-mit-vier-Haenden.html

Photo by Umberto Nicoletti
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Zum Festivalfinale spielten das Philharmonia Orchestra London und die grofiartigen Miinchner
Philharmoniker.

Diesmal gab es in Grafenegg die seltene Gelegenheit, die drei bedeutendsten Londoner Klangkdrper
zu vergleichen. Dass das international renommierteste, das London Symphony Orchestra, am meisten
enttduschte, lag an den besonderen Umstanden. Unter seinem langjahrigen Musikdirektor Sir Colin
Davis hatte es ungleich bessere Figur gemacht. Man braucht nur an das seinerzeitige Grafenegg-
Konzert der Musiker unter ihm mit einer brillanten ,Fiinften Sibelius™ erinnern. Nach seinem Tod
versucht sich Nikolaj Znaider am Pult und zeigte, dass er als Geigenvirtuose nach wie vor wesentlich
Uberzeugender ist.

Eine Doppelbegabungist auch Esa-Pekka Salonen, derin den letzten Jahren damit kokettierte, sich vom
Dirigentenpult zuriickzuziehen, um sich ganz auf seine kompositorischen Ambitionen konzentrieren zu
konnen. Splrt er, dass er die groflen Hoffnungen, die man auf ihn als Dirigenten setzte, nicht erfillen
kann? Mehr Routine als Inspiration strahlte das Gastspiel an der Spitze des von ihm als Principal
Conductor geflihrten, klanglichwie inder Prazision des Zusammenspiels enttauschenden Philharmonia
Orchestra London aus. Beethovens .Eroica” wirkte oberflachlich, Prokofieffs zweites Violinkonzert
war mit wenig Animo begleitet. Die Solistin Janine Jansen lief nicht immer zur Glanzform auf; dazu
kam die offenbar als Pflichtibung verstandene langweilige Auffiihrung von Brett Deans (Grafenegger
Composer in Residence] wenig originellen Metamorphosen ber Beethoven'sche Symphonien und
Quartettthemen unter dem Titel ,Testament™.

Ubereinstimmung bei Poulenc und Franck

Am eindringlichsten bleiben die ausgefeilten Grieg-, Bartdok- und Ravel-Deutungen des Royal
Philharmonic Orchestra unter Charles Dutoit in Erinnerung. Es kommt eben doch auf den Dirigenten
an, wie sich beim letzten Gastspielkonzert des Festivals bestatigte. Da gab es Ravels .Le tombeau
de Couperin™ in einer feinnervigen Darstellung zu horen, lieflen die brillanten Geschwister Katia und
Marielle Labéque, die sich flir den Applaus mit einer Polka von Luciano Berios Grofivater Alfonso virtuos
bedankten, keinen Zweifel, dass sie auch bei Poulencs Doppelkonzert fur zwei Klaviere konkurrenzlos
sind. Uberzeugend fiel auch die so dichte wie klanglich differenzierte Darstellung der César-Franck-
Symphonie aus, die erneut Semyon Bychkovs Ubereinstimmung mit den gldnzenden Philharmonikern
von der Isar zeigte. dob
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Manche Dirigenten bieten stets exzellente Leistungen, werden aber trotzdem selten eingeladen.
Semyon Bychkov wurde soeben 60.

Wagners .Tannhauser”-Ouvertiire am Beginn des jiingsten philharmonischen Abonnementkonzerts
gab die Richtung vor: warmer, edel timbrierter Klang, klare, rhythmisch pragnante Diktion in allen
Linien des musikalischen Geflechts, ausgewogene, fein differenzierte Dynamik - und ein untrigliches
Bewusstsein daflir, wie man diese Qualitaten innerhalb eines weit gewdlbten Spannungsbogens
dramaturgisch sinnvoll nutzen kann.

Das kann Semyon Bychkov, der Mann aus St. Petersburg, der soeben 60 wurde und den Herbert
von Karajan einst als moglichen Kandidaten fur seine Nachfolge in Berlin nannte. Solchen
Vorschusslorbeeren zum Trotz ist Bychkov alliberall nur ein Gast geblieben, gern gesehen zwar,
aber selten eingeladen. Obwohl Konzerte wie Opernauffihrungen unter seiner Stabfihrung - in Wien
erinnert man sich an musikalisch exquisite Auffihrungen von .Lohengrin”, ..Elektra” oder ..Daphne” -
immer von allererster Gute sind.

Auch diesmal dirfte sich kein Philharmoniker-Freund im Saal gefunden haben, der nicht dafur votierte,
Bychkov ofter am sonntagvormittaglichen Dirigentenpult zu sehen. Schon die geradezu retrospektiv-
nostalgische stilistische Gangart, die man im Zentrum des Vormittags flir Mozarts Doppelkonzert KV365
wahlte, bote Grund fir eine Dauerverpflichtung: Endlich wieder Anleihen beim lang verschitteten,
weichen, edel timbrierten Mozart-Klang, wie man ihn friher einmal ganz selbstverstandlich als
.philharmonisch” bezeichnet hatte. Katia und Marielle Labeque fligten sich wunderbar als Solistinnen
drein - und demonstrierten, dass Schonklang und rhetorisch brillante, lebendigste Klangrede einander
nicht widersprechen.

Tschaikowskys Funfte dann als kronender Abschluss - was haben sich die Philharmoniker nicht
missbrauchen lassen in den vergangenen Jahren, um gerade in diesem Repertoire jegliches
Klangbewusstsein auf dem Altar des heiligen Fortissimos zu opfern. Plotzlich tont es wieder kultiviert
und weich, werden Melodien sensibel modelliert, bleibt das Klangbild durchhorbar; womit auch dort, wo
dreifaches Forte gefordert - und geliefert — wird, hochster Ausdruck, nicht Brachialgewalt herrschen
kann. Wahrhaft philharmonisch auch das. sin

Bild: © AP
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Che vertieiniil concerto

al tempo di Spotify

Oggi, domenica 24, una maratona
musicale chiude la stagione
del Romaeuropa Feslival. Un paio

di settimane fa un altro happening
musicale ha attirato I'attenzione di
uno scrittore. Perché veniva eseguita
la prima composizione classica

di Thom Yorke; e poi perché le sorelle
Labéquesonolﬁankﬁcliﬁgendaﬂc;

J

e poi perché... Altro che

di MAURO COVACICH

un certo punto, abbastanza

presto, direi gia verso la fine

del secondo brano, succede

che non ricordo piu il mio

nome. Come mi chiamo? Chi
sono? Per cinque e poi dieci minuti, ma
inun modo che in realta sembra sfonda-
re la dimensione del tempo, i due piano-
forti suonano le stesse brevi frasi, ripre-
se e subito rilanciate dalle due chitarre
elettriche, riff di poche note, semplici
scale che girano e girano, rimodulando
la stessa cellula melodica in microvaria-
zioni infinitamente ripetute. Una specie
di mandala musicale che mi ha risuc-
chiato fuori dal corpo facendomi galleg-
giare nella sala in uno stato di sospen-
sione limbica. Estasi, meditazione tra-
scendentale o semplice perdita di cono-
scenza? Immagino sia cosi il bardo
buddhista, 'anticamera della reincarna-
zione, eppure questo stato di pre-morte
non produce angoscia, produce piacere.
In fondo, perdere i connotati di indivi-
duo, di soggetto pensante, da sollievo ed
¢ la condizione ideale di ogni mistica,
anche occidentale, basti pensare al «de-
crearsi dellio» nei Quaderni di Simone
Weil.

Erroneamente continuo a usare il ver-
bo pensare: chi pensa qui? Forse la mu-
sica stessa. E la musica che si pensa at-
traverso la circolarita messa in azione
dalle pianiste e dai chitarristi che, pur
essendo stelle del concertismo, questa
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sera sembrano a servizio di una missio-
ne pil alta, dove non conta la bravura né
tantomeno la vanita. La loro prodezza
virtuosistica consiste piuttosto nello
sparire, nel lasciarsi inghiottire in una
cosa che ¢ insieme matematica e Dio.
Devo faticare non poco per riprendere
possesso del mio corpo, in fila 15, e ri-
partire dall'inizio, stavolta con un mini-
mo di logica.

Mi trovo nella sala Santa Cecilia, al-
I’Auditorim di Roma, per uno degli ulti-
mi appuntamenti di Romaeuropa Festi-
val, il concerto delle sorelle Labeque,
Katia e Marielle, pianiste ammantate di
leggenda, forse anche per la loro straor-
dinaria somiglianza e un repertorio ster-
minato, oggi alle prese con opere di Ste-
ve Reich, Philip Glass e la prima compo-
sizione classica di Thom Yorke, leader
dei Radiohead. Ma il programma di sala
prevede anche un paio di prime esecu-
zioni mondiali, due brani di Bryce Des-
sner e David Chalmin, compositori e
chitarristi, che infatti sono in scena con i
loro strumenti (e campionatori e synth)
accanto alle pianiste, per trasformare il
duo Labéque in un quartetto di musica
minimalista e elettronica.

Un concerto, che strano modo di
ascoltare musica. I brani in programma
sono tutti acquistabili, da scaricare o in
streaming, potevo cercarli su iTunes o

gitale...

Spotify come faccio sempre e godermeli
quando mi pareva, in qualsiasi momen-
to libero della giornata, fumando alla fi-
nestra o camminando verso la metro,
potevo assaggiarli e poi saltare al succes-
sivo e a quello dopo ancora, finché non
ne trovavo uno abbastanza orecchiabile
da ascoltare per intero e magari, chissa,
salvare tra i preferiti. La musica si € mos-
sa per prima in questoottica di comodita
individualizzata, offrendo in rete ogni
genere di ascolto, profilando subito
I'utente per fornirghi indicazioni di ricer-
ca e poi nuove tracce affini al suo gusto.
Avere in tasca una discoteca con la musi-
ca di tutti i tempi, gratis o quasi gratis,
da poter sentire anche in modalita shuf-
fle, saltabeccando da un pezzo di cool
jazz a un'aria della Tosca, a un crooner
degli anni Cinquanta, a un madrigale di
Monteverdi, all'ultima hit di Rihanna,
tutto sempre alla nostra portata, in qual-
siasi istante, be’, sarebbe stato inimma-
ginabile fino a pochi anni fa anche per i
piti visionari autori di fantascienza.

Che effetti ha avuto un simile dono
sull'ascoltatore? Il primo € stato senza
dubbio un misto di liberta e onnipoten-
za, un senso inebriante di dominio e ap-
pagamento, ovviamente destinato a ra-
pida saturazione: la logica del godimen-
to immediato comporta un inevitabile
calo del desiderio.

11 secondo effetto é stato un netto sbi-
lanciamento nel rapporto tra opera e in-
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terprete. Nel mercato tutto deve girare

attorno alla figura del consumatore-
ascoltatore — il cliente ha sempre ragio-
ne — quindi colui che consuma-ascolta
musica € su un piano di superiorita ri-
spetto a chi la suona e a chi la compone.
Io che consumo-ascolto, a prescindere
dalla mia educazione musicale, finisco
per assumere una postura ipercritica e
sentenziosa nell'interpretazione del-
I'opera. In un modo non troppo diverso
da come trincio giudizi su enoteche e ri-
storanti, anche qui posso mettere stelli-
ne o rapidamente skippare, penalizzan-
do quel brano nell’arcano metabolismo
dell'algoritmo, ma soprattutto riducen-
do tutto allimmediatezza, alla superfi-
cialith del mio arbitrio. E certo positiva
I'emancipazione ermeneutica dell’ascol-
tatore, ma se sotto il velo di questo tra-
guardo democratico si nasconde il ca-
priccio di un despota, che ne ¢ dell'auto-
revolezza dell'opera? E l'opera, una volta
che smette di essere autorevole, potra
ancora sedurmi? Vediamo come funzio-

nava prima.
g

Sono venuto al concerto, attirato dal
fatto che si eseguisse il primo pezzo
strumentale di musica colta scritto da
Thom Yorke. Con Yorke sono in quello
strano punto del rapporto in cui vivi il
successo dell’altro come un tradimento
personale. Succede ad esempio quando
scopri un autore che nessuno ancora co-
nosce, instauri un rapporto intimo, qua-
si privato con il suo lavoro e poi lui, sen-
za chiederti il permesso, diventa una
star planetaria. Ricordo la prima volta
che ho sentito Creep. «Secondo me que-
sti ti piacciono», mi aveva detto con fare
complice il ragazzo del negozio di dischi
inserendo il cd. Nel 1993 esistevano an-
cora i negozi di dischi, ci si andava con
una certa consuetudine. In quello avevo
trascorso parecchie mezz'ore, a cinci-
schiare, a valutare possibili acquisti, a
chiacchierare con il ragazzo che lo gesti-
va. I Radiohead, I'ennesimo gruppo che
sbucava dalla scena underground ingle-
se. Per0 in effetti la voce di Thom Yorke
catturava subito e poi mi piaceva come
venivano raccontati quei cinque ragazzi
sulle riviste (si leggevano ancora le rivi-
ste), il loro attegglamento da antidivi, il
fatto che cominciassimo insieme (poch1

mesi dopo avrei pubblicato il mio primo
libro), sicché sono uscito dal negozio
con Pablo Honey nel sacchetto.

Delle dodici tracce solo tre erano con-
vincenti a un primo ascolto. Tra I'altro,
mi colpiva che Creep, la canzone che sa-
rebbe diventata una hit da milioni di
download e vera persecuzione del grup-
po (costretto a suonarla a ogni concerto
anche 25 anni dopo), non fosse la prima
traccia del disco. Cera You e poi c’era
Creep, a cui seguivano altri brani non
proprio stupefacenti, ma che evidente-
mente rispondevano a un disegno, un
ordine la cui successione rappresentava
una forma, ovvero il discorso musicale
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che i Radiohead avevano concepito al lo-
ro esordio. Toccava a me afferrare il sen-
so di quella successione, o per lo meno
attraversarla con una disposizione di to-
tale apertura, rinnovata a ogni nuovo
ascolto con il presupposto che l'opera,
nel suo complesso, conteneva un di-
scorso e quel discorso andava sentito
tutto, anche dove non si capiva bene. Del
resto mi era capitato cosi anche con The
Wall o White Album o con i dischi dei
King Crimson e dei Van der Graaf Gene-
rator. E mi sarebbe capitato di nuovo
con gli stessi Radiohead, dopo la virata
orfico-elettronica di Kid A, da me saluta-
ta con entusiastica devozione. Erano
opere compiute, discorsi in musica. Co-
me avrei potuto scegliere di petalo in
petalo per comporre una playlist? Al-
I'epoca la mia postura era completa-
mente diversa dal consumatore-ascolta-
tore che sarei diventato. Sto facendo
esempi dal rock perché sia chiaro che la
questione non riguarda solo la musica
colta, poi, certo, la musica colta non pud
che essere destinata all'estinzione in un
mondo in cui la difficolta dell'opera non
€ mai una sfida, ma solo una seccatura
da cui fuggire con la doppia freccetta.

1 fatto e che in ogni fruizione gioca
un ruolo determinante l'investimento li-
bidico: impiegare soldi e tempo per
ascoltare musica tende ad aumentare il
nostro interesse e quindi il valore che at-

tribuiremo all'esperienza. Per venire al
concerto di stasera ho dovuto segnarmi
I'impegno, acquistare il biglietto, aspet-
tare — assaporare l'attesa — e poi, fi-
. nalmente, muovermi per tempo da casa,
affrontare il traffico, trovare parcheggio.
Tutto cio, oltre a innescare l’1mmag1na—
zione, ha contribuito a ripristinare I’
tico equilibro tra me e l'opera. L’opera
non era a mia disposizione, ci siamo da-
ti un appuntamento. Forse si é ridotta la
liberta, ma ne ha guadagnato il deside-
rio. Ora ascolterd con attenzione ogni
singolo brano, cerchero di capire le mo-
tivazioni che hanno spinto i musicisti a
scegliere questa successione anche nel
caso dovesse lasciarmi perplesso. Mi
apriro alla comprensione del loro di-

SCOTSO0.

Le due pianiste si scambiano occhiate
fulminee oltre gli spartiti, la stessa don-
na allo specchio, le code degli Steinway
incuneate 'una nell’altra fino a diventa-
re un solo strumento, la doppia tastiera
da cui sale la spirale infinita di questa
specie di raga occidentale, reso piui vor-
ticoso e insieme piu metallico — piut
crepitante — dalle chitarre. Rischio di
levitare di nuovo, devo afferrarmi ai con-
cetti. La verita dell'opera si rivela nel suo
accadere. L'arte non &, accade. I brani di
Glass, Reich, Yorke, Dessner, Chalmin
non sono nulla finché restano sul penta-
gramma. Diventano ci6 che sono sotto i
polpastrelli delle sorelle Labéque e in
ogni altra esecuzione. Certo, anche un
buon ascolto in casa, o in cuffia, & a suo



www.datastampa.it

CORRIERE DELLA SERA lalettura

Dir. Resp.: Luciano Fontana

Tiratura: 326768 - Diffusione: 458000 - Lettori: 216000: da enti certificatori o autocertificati

24-NOV-2019
da pag. 48
foglio 3/ 4

... Superficie: 120 %

o

modo un'esecuzione — «l'arte nell'epo-
ca della sua riproducibilita tecnica» —
ma la partecipazione a un concerto &
un'esperienza dotata di una sua intrin-
seca irripetibilita. Qui l'opera accade nel
senso piu proprio, per questo & davvero
un evento. Condividerla in uno spazio
comune non ¢ mai lo stesso che ascol-
tarne una registrazione. Possono, ad
esempio, succedere cose impreviste: a
meta di un brano David Chalmin chiede
di ricominciarlo daccapo perché —
spiega a noi del pubblico — si ¢ accorto
che non é partita la base campionata.
Oppure: rientrando dalla pausa, dopo
che si sono tutti riseduti, Katia Labéque
si alza ed esce di nuovo lasciando i colle-
ghi a guardarsi perplessi. L'imbarazzo

dura lunghi minuti, tanto da costringere
Chalmin a riprendere la parola — «I ca-
merini sono molto lontani...» — finché,
dopo altri aggiustamenti dei tre rimasti
sul palco, riappare la pianista sventolan-
do lo spartito. Insomma, succedono co-
se, fa cosi la vita (e la musica in equili-
brio sul suo filo). Ma anche senza im-
previsti, ogni concerto € una perfor-
mance collettiva, un dialogo
sentimentale tra sconosciuti attraverso
la lingua dell’arte. E la questione del co-
siddetto live, del cosiddetto happening,
umani reali che incontrano umani reali,
un altro retaggio del mondo analogico
che forse potremmo provare a riscopri-
Te.

©RIPRODUZIONE RISERVATA

L’evento
Il Gran Finale
all Auditorium

ran Finale per il Romaeuropa
G Festival 2019, oggi, domenica

24 novembre, in tutte le sale
dell’Auditorium Parco della Musica
con la maratona musicale che chiude
questa 342 edizione (oltre 73 mila
spettatori, due mesi e mezzo di
programmazione, 138 eventi, 636
repliche, 25 palcoscenici della
capitale). Dal pomeriggio alla sera una
giornata di concerti con una line-up
d'eccezione che vedra I'atteso ritorno
in prima nazionale del compositore
premio Oscar Ryuichi Sakamoto al
fianco del musicista Alva Noto alias
Carsten Nicolai; Christian Fennesz,
I'ultimo tra i romantici della sperimen-
tazione elettronica, accompagnato dai
visuals di Lillevan; il pianista e compo-
sitore Chassol con il disegnatore e
animatore Gaétan Brizzi; la stella
della nuova musica africana
Fatoumata Diawara. Partenza alle 17.
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La prima di Thom Yorke
Dopo il debutto alla
Philharmonie di Parigi in
aprile,  stato proposto il 10
novembre all‘Auditorium
Parco della Musica di Roma
in prima nazionale il
Minimalist Dream House
Quartet, quartetto formato
dalle sorelle Katia e Marielle
Labeéque, Bryce Dessner,
chitarrista fondatore dei The
National, e David Chalmin,
producer che spazia dalla
classica alle avanguardie
(nelle foto grandi di Cosimo
Trimboli). Durante il
concerto e stata proposta la
prima esecuzione nazionale
di Don't Fear The Light,
esordio classico di Thom
Yorke (Wellingborough,
Regno Unito, 1968: qui
sopra), leader dei
Radiohead, brano scritto per
Katia e Marielle Labéque. In
programma anche

Electric Counterpoint di Steve
Reich e Four Movements

di Philip Glass
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Roma Europa Festival 20109.

Locandina e intervista.
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Katia e Marielle Labeque
FESTIVAL 5010 Bryce Dessner,
David Chalmin

W /Don’t fear the light
W Minimalist dream house quartet
10 novembre
Auditorium Parco della Musica

Sala Santa Cecilia
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Intervista a Katia e Marielle Labéque, Bryce Dessner e David Chalmin a cura di Mattia Palma

PROGRAMMA

Timo ANDRES
Out of shape 5
(prima esecuzione italiana)
Steve REICH

Electric Counterpoint

Philip GLASS
Four movements

Bryce DESSNER

E1 Chan

(prima mondiale della nuova versione
con chitarre ed elettronica)

Thom YORKE

Don't Fear The Light

(prima esecuzione italiana)

David CHALMIN

Particule no 6 - Particule no 6 -
extraits de Sept Particules 8’
(prima esecuzione italiana)

Distant Places 5'

Bryce DESSNER
Haven 8"
(prima esecuzione italiana)

15'

25"

15'38

16"

Da diversi anni le sorelle Labéque,

Katia e Marielle, duo pianistico di fama
internazionale, accolgono nella loro
“dream house" musicisti come Bryce Dessner
dei The National e David Chalmin per fare
il punto sugli epigoni post-minimalisti

di John Cage e La Monte Young. Tra

questi addirittura Thom Yorke, anima dei
Radiohead, che si é dedicato per la prima
volta alla composizione classica con Don’'t
Fear The Light, oltre ad altri giovani
compositori che arricchiscono il panorama
musicale di oggi.

Quando é nato il progetto Minimalist Dream
House?

Katia Labéque: Nel 2011, quando ci hanno
chiesto di gestire un piccolo festival

al Kings Place di Londra: “60 Years of
Minimalism”. Abbiamo cominciato a mettere
insieme un repertorio che ispirasse
confronti tra i compositori minimalisti, da
Steve Reich a Philip Glass, da Terry Riley
a Michael Nyman, a cui abbiamo aggiunto
negli anni una seconda parte per includere
le nuove generazioni: Dessner, Chalmin fino
al giovane Timo Andres, per far capire al
pubblico 1'enorme influenza che la tendenza
minimalista ha avuto anche su altri tipi di
musica, dal rock all'elettronica.

Sembrate tutti d'accordo nel considerare
il minimalismo la rivoluzione musicale pil
importante del Novecento.

David Chalmin: E cosi, perché dopo Pierre
Boulez é stato 1'unico cammino che abbia
avuto un seguito. Per il resto tanta
musica contemporanea si & ritrovata

di fronte a un muro, senza sapere piu
come evolvere. Invece il movimento

minimalista ha ridato ai musicisti degli
anni Cinquanta e Sessanta il diritto di
utilizzare l'armonia e il ritmo, oltre che
di scrivere musica in grado di comunicare
con il pubblico, ricreando un legame tra
musica colta e musica popolare.

Molti compositori oggi hanno un approccio
eclettico alla musica.
Cosa ha portato a questo?

Bryce Dessner: A dire il vero é sempre
stato comune per i compositori suonare

la propria musica ed esibirsi come grandi
improvvisatori. Ad esempio Schubert poteva
scrivere sinfonie e Lieder ed essere allo
stesso tempo un grande interprete. Se penso
ai compositori da cui sono influenzato, da
Stravinskij a Bartok, da Lutoslawski a
Reich fino a Glass, hanno tutti interessi
molto eclettici, tra cui le canzoni
popolari. Nel mio caso la musica classica,
la musica folk e la musica che suono con

i The National sono sempre state in ugual
modo parte della mia vita. Non sento la
necessitd di classificare o separare questi
moduli, anche se il linguaggio & diverso,
come sono diverse le sedi delle esecuzioni.
Spesso la musica classica viene considerata
elitaria, composta per un gruppo molto
ristretto di persone benestanti e istruite:
& uno stereotipo che viene alimentato da
un'idea troppo purista della musica.

Quindi 1'apertura potrebbe favorire
un aumento del pubblico delle sale da
concerto?

Katia Labéque: Io e Marielle negli

anni abbiamo suonato tanta musica
contemporanea, e ci siamo accorte che a
parte pochi casi, come Luciano Berio,

che adorava le canzoni e nella sua musica
utilizzava spesso radici popolari, i
compositori avevano praticamente chiuso
il rapporto con il pubblico. Artisti

come Philip Glass, invece, riescono a
coinvolgere un pubblico differente che di
solito manca nelle sale da concerto, nel
suo caso anche per via del cinema.

8i é parlato spesso del minimalismo come
di uno stile compositivo poco espressivo.
E cosi?

Marielle Labéque: Assolutamente no, solo
che sfortunatamente questi brani sono stati
spesso eseguiti in modo meccanico. Tornando
al caso di Philip Glass, chiunque conosca
il suo modo di intendere la musica sa che
non & affatto freddo o analitico. Anzi, la
sua & una musica molto romantica, piena

di passione e di vita: basta ascoltare il
concerto che ha scritto per me e Katia.

David Chalmin: Forse era cosi all'inizio,
per scelta dei compositori stessi:
imparare di nuovo la musica ripartendo
dalle cose piu semplici e meccaniche. Ma
parliamo di quasi settant'anni fa. Oggi
il minimalismo & un'altra cosa: significa

soltanto comporre utilizzando materiale
armonico, tanto che forse & diventato un
limite parlare di minimalismo, non si
dovrebbe pit chiamarlo cosi. Per me ad
esempio & praticamente 1'opposto: essere
minimalista, dire le cose con poche
note, pud portare addirittura al massimo
dell’espressivita.

Katia Labéque: E un po' 1l'ideale di tutti
i musicisti, poter suonare una sola nota
che raccoglie in sé tutte le note del
mondo, come alla fine di Novecento di
Alessandro Baricco.

Cosa pensate del futuro della musica
dal vivo?

David Chalmin: I1 formato del concerto
sta cambiando gradualmente anche nelle
sale piu tradizionali, tenuto conto che
i dischi sono sempre meno importanti.
Ormai anche nel mondo classico si cerca
di lavorare sulle luci, sui video,
sulla messinscena, tutti hanno accettato
il fatto che un concerto & anche uno
spettacolo. In questo 1'influenza del
mondo del pop e del rock, con i suoi
show, ¢ stata fondamentale.

Un'influenza che vale anche nell'altro
verso, se si tiene conto che in questo
periodo state eseguendo la prima
composizione classica di Thom Yorke.

Katia Labéque: Non ne parlerei in questi
termini: Thom Yorke non ha scritto musica
classica, ha scritto la sua musica. Don't
Fear The Light & musica di Thom Yorke a
tutti gli effetti, con tre parti molto
differenti tra loro, come spesso ha

fatto nei suoi album. E stato bellissimo
collaborare con lui: Thom & sempre stato
nei nostri cuori, la sua musica ci ha
seguito per tanti anni, e averlo accanto a
noi sul palco é stato davvero un sogno.

Durante questo concerto sara presentata in
prima mondiale una nuova versione de
El Chan di Bruce Dessner..

Bryce Dessner: Ho composto E1 Chan come
regalo di ringraziamento per il mio amico
Alejandro Gonzalez Inarritu, dopo che
abbiamo finito di lavorare al suo film The
Revenant per il quale ho composto parte
della colonna sonora. Mi ha invitato a
casa sua in Messico nel gennaio 2015 e

ho scoperto 1'incredibile bellezza della
zona intorno a San Miguel de Allende, in
cui ¢'é un canyon chiamato E1 Chan, che

i nativi credono abbia poteri magici.

El Chan & composto da sette movimenti,
ognuno basato su una storia di questo

mito. Il pezzo & stato originariamente
scritto per Katia e Marielle, ma per questa
esibizione a Romaeuropa ho aggiunto due
chitarre elettriche che daranno ancora piu
consistenza alla serenita del paesaggio, ma
anche al conflitto che & sempre in agguato
in quel bellissimo posto.

PIANO
Katia Labéque

PIANO
Marielle Labéque

Potrebbe interessarti anche:

VOCE, CHITARRE, ELETTRONICA
David Chalmin

CHITARRE
Bryce Dessner

B8FOTO
Jonathan McCallum

17.11 ~ h 21 24.11 ~ h 17
‘Tonino Battista / Chassol
PMCE Parco della Musica Ludi

Contemporanea Ensemble

Ritratto di Louis Andriessen
Auditorium Parco della Musica

Teatro Studio Borgna
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Auditorium Parco della Musica
Teatro Studio Borgna

24.11 ~ h 18:38

Christian Fennesz, Lillevan

Agora
Auditorium Parco della Musica
Sala Petrassi

Con 11 patrocinio di

24.11 ~ h 21:30
Alva Noto

+ Ryuichi Sakamoto
TWO

Auditorium Parco della Musica
Sala Santa Cecilia
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Katia, 69 anni, ¢ Marielle
lubeque, 67 Vivono tra Roma,

Parigi ¢ la costa basca

Sorelle & talento

Suonano assieme da quando
avevano 3 e 5 anni, 0ggi sono
considerate “il miglior duo
al mondo™. Katia e Marielle
[Labeque. le “cattive ragazze
della classica™ - presto
in Italia per MiTo - svelano
il segreto di un sodalizio
assolutamente unico

“Abbiamo
un piano
comune...”

di Maria Laura Giovagnini - foto di Umberto Nicoletti

iamo i numeri. 33 mila spettatori ad applaudir-
le nel 2005 a Berlino, dirette da Sir Simon Rat
tle. Oltre 100 mila nel 2016 a Schénbrunn, con
| 4 Semvon Bychkov sul podio (pit il miliardo e
~ mezzo che assisteva in diretta mondiale tv...).
Che la classica sia musica d¢lite ¢ un - evidente - pregiudizio.
«Basta saperla proporre! Abbiamo suonato anche all’Hollywo
od Bowl, a Los Angeles, davanti a 20 mila persone arrivate con
i picnic» ricordano Katia ¢ Marielle Labeque. Che, decisamen-
te, sanno come proporla.

11 “miglior duo di piano al mondo” (copyright New York
Tiimes) ha costruito un carriera che non si lascia inquadrare. Non
a caso le chiamano “le cattive ragazze” e il titolo dellesibizione
a MiTo (vedi riquadro a pag 52) si attaglia loro perfettamente:
Enfants terribles...

«Anche se non abbiamo piuleta, ci sentiamo sempre co
si» e ridono di gusto, la prima di tante risate. Se sul palco spicca-
no per talento ed energia, dictro le quinte brillano per allegria ¢
simpatia. Si capisce tutto: perché 'amica Madonna le consideri
“ispirazionali”. Perché Philip Glass abbia scritto un concerto ad
hoc. Perché 75/ Desco di Almodévar abbia prodotto il documen
tario The Labique Way. Perché Azzedine Alaia, Jean-Paul Gaul
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tier, Riccardo Tisci abbiano disegnato mise per loro. A Katia, poi,
Miles Davis si ¢ ispirato per ben due brani.
A dire il vero, non sembrate mica tanto “terribili”.

Katia Non ci siamo mai conformate a un modello, ci sia-
mo interessate a generi diversi (da Mozarta Gershwin ai Beatles,
ndr). All'inizio ¢ stata dura, le case discografiche volevano impor-
si. Non labbiamo accettato, siamo rimaste fedeli al nostro stile
pure nel look: pantaloni e T-shirt nere, niente che distraesse dalle
note, sexy o scollato. Innanzitutto perché sono freddolosa... (ride)

Marielle Ci ha segnato I'incontro con Luciano Berio.
Amava dodecafonica, elettronica, canzone popolare, folklore. La
musica non deve essere irrigidita, deveessere come unonda... Ka-
tia ¢ addirittura pitt audace di me: la recente collaborazione con
Thom Yorke (gia idolatrato solista dei Radiohead, ndr) ¢ unen-
nesima iniziativa sua.

K. Sono aftascinata dal rock ¢ dal jazz.

Cosa la spinge a volere superare i confini? La curiosita?

K. Sarebbe facile se potessi spiegarlo... [ come quando ti
innamori di un uomo, non sai il motivo.
Vi somigliate nel carattere?

K. Mariclle ¢ solida, intransigente. Non a caso con il suo
piano suona i bassi, che & un po'come costruire le fon- SEGU




Katia e Marielle Labéque

44

st damenta di una casa. lo sono pit libera, ma sentirsi
libera in un duo ¢ difficilissimo: occorre esercitarsi parecchio. E
Marielle ha una potenza di lavoro incredibile, ¢ instancabile ¢
questo mi ajuta.

M. In compenso, sono piu lenta nelle decisioni, ho biso-
gno di consigli. Il semplice preparare la valigia ¢ orribile: Katia
finisce in un attimo e si vede due film mentre io sto ancora sce-
gliendo le scarpe...

K. Marielle ¢ piu tranquilla solo in apparenza. Quando
sei perfezionista, sei inquieta giocoforza: la perfezione non esi-
ste. Jo sono sempre alla ricerca ma, di fondo, sono serena.

Il primo ricordo di un pianoforte?

M. La mamma - bellissima - che suona Chopin. Si chia-
mava Ada Cecchi, era di Torre del Lago, aveva
vissuto accanto a Puccini (i suoi aprivano sem-

vidie e rivalita. Essere in due ci ha permesso di sentirci pit forti:
abbiamo finito gli studi in tre anni e siamo uscite dal conserva-
torio (cosa senza precedenti) con lo stesso premio!

M. Katia si occupava di me come una mamma, non po-
teva esserci competizione.

K. Oggi capita il contrario, ¢ Marielle che mi mette cibo
nel frigo (sa che sennd non mangio), mi compra gli struccanti,
le cose per il make up...

Neppure una vagaribellione adolescenziale contro i genitori?

M. No, perché da Parigi ne sentivamo la mancanza: ve-
derli era una festa. Nessun rimpianto, ¢h: siamo state cosi feli-
ci! Quando penso alla gioventl di mio marito (il direttore dor-
chestra Semyon Bychkov, ndr) che, come tanti musicisti russi,

¢ dovuto scappare, provo soltanto assoluta gra-
titudine.

pre le finestre per ascoltare quando il maestro si lutte ¢ due In amore vi somigliate?

esercitava...). Quando, sotto il fascismo, si trasfe- abbiamo K.Io ho un compagno - chitarrista rock e
rirono in Francia, studio con Marguerite Long UnN compagno compositore, David Chalmin - da 15 anni.
(amica di Ravel, Debussy, Satie, ndr), per dedi- usicista, | ), tlare M. C¢ da preoccuparsi! Troppo tempo,
carsi a sua volta all'insegnamento... A casa, gra- i S A ) deve cambiare, (ridono tutte de due) Scherzo, Da-
zie ai sui allievi, avevamo musica tutto il giorno: lo stesso linguaggio.  vid & fantastico!

il modo migliore per imparare. Il pitt naturale,
il pit gioioso.

K. Anche per me la prima immagine ¢
la mamma, che a tre anni mi porta al concer-
to del suo amico Aldo Ciccolini. Non volevano
lasciarmi entrare: “Tranquilli, non si muoverd”, infatti non mi
sono mossa. E proprio Ciccolini le ha assicurato che valeva la
pena di farmi studiare: a quel punto ha coinvolto pure Marielle,
non voleva dare la musica a una e all’altra no. Ha avuto una de-
vozione incredibile verso noi due.

M. Una devozione totale, ¢ forse per questo non ci senti-
vamo mai pronte ad avere figli. E poi un giorno era troppo tardi...

K. Era una donna incredibile per l'epoca. Quando ci ha
permesso di andare a Parigi per il Conservatorio (io avevo 14
anni, Marielle 12), lavvertivano: « una follial». Piangeva quan-
do ci preparava i bagagli, perod sapeva che restando a Hendaye
era impossibile progredire nella preparazione, non clera nulla.
Quando abbiamo iniziato con i concerti, viaggiava con noi.
morta presto, purtroppo, ma per fortuna sia lei sia papa sono ri-
usciti a vedere che i sacrifici non erano stati vani.

E vostro padre vi ha trasmesso qualche passione?

K. Era medico, adorava l'opera e cantava in un coro, co-
munque il suo vero amore era il rugby (era stato campione di
Francia) e ci ha tirato su sportive. Il movimento continua a es-
sere importantissimo nella nostra routine giornaliera: Mariel-
le nuota e cammina tanto in montagna, io sono

capirci al cento per
cento per noi e
molto importante”

K. Ho sempre amato chitarristi, l'altro &
stato - per 14 anni - John MacLaughlin. Da mu-
sicisti, parliamo lo stesso linguaggio.

M. Per me e Semyon ¢ lo stesso, abbia-
mo una vita cosi legata alle note che ¢ bello sta-
re insieme perché ci capiamo al cento per cento. Siamo sposati
da trent’anni e ci seguiamo a vicenda in tournée il pitt possibile.
Complicato essere donne in un ambiente molto maschile?

K. Certo! E non solo in quanto donne, specialmente in
quanto duo di piano: non era di moda quando abbiamo iniziato,
negli anni’60. Non aveva rispettabilitd nel mondo della classica,
era considerato una trovatina. Sono occorsi tanto lavoro e tanto
tempo perché si ammettesse che ¢ un modo di fare musica assai
interessante: abbiamo aperto la strada a un genere.

Non vi viene mai desiderio di diradare gli impegni?

K. Si, potremmo andare in pensione e stare tranquille
nella nostra casa di Roma (abitiamo li da 14 anni e prima abbia-
mo vissuto per 13 a Firenze, adoriamo I'ltalia)... Non mi civedo:
sono pit pacificata di quando ero giovane, ma ho la stessa forza.

M. Siamo continuamente circondate da ragazzi ¢ impa-
riamo partiture nuove: energia genera energia. Quando qualcu-
no dice: ho perso la memoria... No, tu non lavori sulla tua me-
moria! Suonare, studiare ¢ fondamentale. La giovinezza ¢ un'eta
dello spirito, dipende da come siamo nella testa.

E la tentazione di comporre?
K. Mai avuta. Troviamo gioia nelle crea-

fedele al foundation training una disciplina (una

sorta di mix di pilates e stretching) inventata da
‘ric Goodman, chiropratico e surfista.

I rapporti tra sorelle di solito prevedono litigi.

K. e M. (assieme) Infatti litighiamo!

K. Litigare & normale, parte dellesisten-
za. Quel che non ¢ normale, é farne un dramma.
Accenni d! competitivita?

K. E strano, perd non ¢ mai entrata di
mezz0. Al contrario: ci siamo sostenute per lot-
tare contro gli estranei. Quando siamo arrivate a
Parigi eravamo adolescenti provinciali, meta ita-

CONGERTI DA MITO
Le sorelle Labéque si
esibiranno il 7 e 8 settembre
per MITO SettembreMusica
(128 appuntamenti a
Milano e Torino dal 3
al 19 settembre). Tema
di questa edizione del
festival sono le “Geografie”.
Inaugurazione al Teatro
alla Scala con Zubin Mehta
e Martha Argerich. Info:
mitosettembremusica.it

zioni degli altri, come fossero nostre. Forse sof-
friamo di una strana forma di cleptomania...
Via, confessate almeno un piccolo svantag-
gio nell’essere sorelle.

K. Non riesco a trovarlo! E come nelle
coppie: se uno ¢ dominante e l'altro dipenden-
te, non funziona. Noi abbiamo equilibrio e, nel
tempo libero, abbiamo interessi diversi. Io ve-
do tre pellicole di seguito o cinque episodi di
una serie, lei cammina. Oddio, negli ultimi due
giorni sono andata a passeggiare con Marielle...

M. ...e io ho visto due film.

Attenzione, la simbiosi & vicina.. io

liane meta frances, in un ambiente pieno di in-
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MUSICA - Abbiamo visto: Semyon Bychkov con Katia e Marielle
Labeque e 1’orchestra di Santa Cecilia al Parco della Musica
Nella stagione sinfonica 2018-2019, la sala Santa Cecilia del
Parco della Musica di Roma, ha ospitato Venerdl 22 Marzo, il
concerto che ha visti protagonisti al pianoforte le sorelle
francesi Katia e Marielle Labeque e il direttore russo Semyon
Bychkov. In programma 1l concerto op.88a di Max Bruch per due
pianoforti e orchestra e la sinfonia n.9 di Schubert detta “La
Grande”.

Diverse le analogie fra 1 due brani, 1le cul partiture
originali sono venute alla luce postume, anche se 1n maniera
differente. A partire dalla Y“detective story”, per usare le
parole di Sandro Cappeletto, del brano di Bruch scritto e
dedicato al duo pianistico delle sorelle americane Rose e
Ottilie Sutro. Queste apportarono modifiche sia nella parte
pianistica che nella partitura tali da indurre 1’autore a
giungere al compromesso che avrebbe autorizzato 1’esecuzione
esclusivamente in America e non in Europa. In realta dopo le
prime esecuzioni 1l brano, accolto tiepidamente dalla critica,
non fu piu eseguito dalle sorelle 1la cui Dbiblioteca fu
acquistata dopo la loro morte dal pianista Nathan Twining che
riusci, grazie al materiale in suo possesso a ricostruire la
partitura originale.Risultati immagini per semyon bychkov

Per 11 ritrovamento postumo della ben piu famosa sinfonia di
Schubert dobbiamo invece ringraziare Robert Schumann. Questi
scoperse la partitura 1n casa del fratello di Schubert
Ferdinand, ne riconobbe immediatamente 1l wvalore artistico e
caldeggio Felix Mendelssohn Bartholdy affinché eseguisse
quella che a sua detta era la composizione che avrebbe
rivelato un lato assolutamente sconosciuto del compositore
viennese. Ed in effetti ©proprio nella magniloquenza, e
nell’enfasi del gesto compositivo, troviamo un altro aspetto
che, oltre a rappresentare un Y“Yunicum” nella produzione di
Schubert, accomuna 1 due lavori di questa serata. Nel caso di
Bruch inoltre 1’ardente slancio romantico appare del tutto
anacronistico se pensiamo che nel 1912, data di composizione
del brano, 1l romanticismo di quella fattura era decisamente
alle spalle . Ma 11 sincero lirismo e 1’ appassionata
spontaneita dell’invenzione melodica rendono il concerto
particolamente affascinante e coinvolgente al di la di ogni
considerazione sulla sua collocazione temporale ed estetica, o
forse proprio grazie alla sua ingenua inattualita . Quanto
alla sinfonia di Schubert, 1’ampiezza dell’impianto formale e
la grandiosita ormai matura del 1linguaggio compositivo
rivelano con chiarezza 1la necessita del confronto, gia in



parte intrapreso nella precedente sinfonia “incompiuta”, con
la pesante eredita beethoveniana.

Alla lettura attenta e lucida di Bychkov, affiatatissimo in
Bruch con le brave e appassionate sorelle Labeque, ha risposto
con puntualita e maestria 1’orchestra di Santa Cecilia,
particolarmente compatta e incisiva, specie negli archi e neil
legni, e wvalorizzata dall’eccellenza delle prime parti. Un
plauso particolare al primo oboe Francesco di Rosa, per la
grande qualita del suono e la ricchezza del fraseggio espresso
in particolare nel secondo tempo della sinfonia. Sala piena e
pubblico caloroso ed entusiasta.

Alessandro Murzi

https://www.viviroma.it/index.php?option=com communityé&view=gr
oupsé&task=viewbulletin&groupid=214&bulletinid=4511&Itemid=188

Attualita.it - Due capolavori ritrovati
Franzina Ancona Roma, 25 marzo 2019

Semyon Bychkov accompagnato dalle sorelle Labeque presenta il
programma settimanale dell’Accademia di Santa Cecilia
imperniato su due autori: Max Bruch e Franz Schubert, con un
destino comune fra loro, ambedue possono essere considerati
musicisti tardo romantici e le opere scelte per lo spettacolo
sono state ritrovate casualmente dopo un lungo periodo di
silenzio.

I1 tedesco Max Bruch, compositore, direttore d’orchestra-e
valente pianista, aveva conquistato larga fama per 1l celebre
Concerto per violino e Orchestra, un brano che dal 1868 aveva
attinto le vette di un successo mondiale. Durante un viaggio a
Baltimora, avuto modo di apprezzare il talento delle sorelle
Rose e Ottilie Sutro, decise di comporre e dedicar loro un
brano. Era 1l 1911, 1’anno successivo 1l Concerto per due
pianoforti e orchestra era pronto. Ma i1l suo debutto avvenne
solo nel 1916 a Philadelphia con 1le sorelle Sutro alle
tastiere e Leopold Stokowski sul podio. L’'avventura di
quest’opera, pero, e solo agli inizi, perché 1le pianiste
apportano tali modifiche sia agli spartiti che alla partitura
che il compositore ne consente 1’esecuzione cosl modificata
solo negli USA. E poi cala 1l silenzio: nel 1920 muore Bruch,
il concerto non viene piu eseguito e non ne esistono
registrazioni. Decenni dopo, nel 1971, muore Ottilie, 1l'ultima
delle sorelle pianiste, con la conseguenza che le sue carte,
compresa la versione del concerto di Bruch modificata, wvengono
vendute all’asta. Le acquisisce un musicista che si appassiona



alle vicende dell’opera e riesce pilan piano a ricostruirne 1la
partitura originale che viene per la prima volta registrata
con la London Simphony Orchestra dalle sorelle Labeque dirette
da Semyon Bychkov. Gli stessi interpreti che e possibile
apprezzare o0ggi nel programma ceciliano e che non esitano a
definire ‘romantico’ il brano che, in verita, si puo
agevolmente considerare un esempio di tardo romanticismo
tedesco con pagine di vigoroso impeto che esplodono
nell’incipit solistico ripreso dall’intera orchestra, altre
connotate da momenti di raccoglimento, fino all’esplosione di
un entusiastico finale.

L’ interesse verso un lavoro di dimensioni ampie ed ambiziose,
che ©potesse stare a confronto <con le ultime opere di
Beethoven, affrancandosene nel contempo, impegnd Schubertfra
il 1825 e il ‘28 ‘nella composizione dalla IX° Sinfonia in do
maggiore, la “Grande, suo ultimo lavoro, considerato perduto e
ritrovato da Schumann nel 1839, undici anni dopo la morte del

compositore fra le sue carte custodite dal fratello. La
colossale opera, battezzata il 21 marzo di quell’anno a Lipsia
sotto la direzione di Mendelssohn, rappresenta per

l"ampliamento dell’organico e delle dimensioni (quasi un’ora
di “divina lunghezza”, come scriveva Schumann), e per il
superamento della dialettica fra elementi contrapposti
sostituito da intense relazioni fra 1 temi ritmici, una sorta
di ponte lanciato wverso 1l sinfonismo tardo romantico. Le
caratteristiche fondamentali dell’ opera rispondono alla
poetica di Schubert, al 1lirismo e alla grazia delle sue
impareggiabili melodie, alla luminosita dei suoi temi. alla
limpidezza della scrittura musicale come anche agli accenti
vigorosi delle esplosioni dinamiche.

https://www.attualita.it/notizie/spettacolo/accademia-
nazionale-di-santa-cecilia-bruch-e-schubert-a-confronto-con-
semyon-bychkov-e-le-sorelle-labeque-al-piano-38676/

Sorelle Labeque: «Da Santa Cecilia a Thom Yorke,

le sfide al piano»
IL MESSAGGERO, ROMA, SPETTACOLI > MUSICA
Mercoledi 20 Marzo 2019 di Simona Antonucci

Le sorelle Labeque, duo pianistico di fama internazionale in
concerto a Santa Cecilia dal 21 al 23 marzo «Don’t Fear The
Light: Thom Yorke 1’ha chiamato cosl il brano che ha scritto
per noi, la sua prima prova “classica” che porteremo insieme



in tour all’inizio di aprile. Credo che 11 titolo sia un
invito che rivolge a se stesso e a noi. A non aver paura di
misurarsi con qualcosa di diverso».

Katia parla anche per Marielle, 1"altra meta del duo
pianistico Labeque, atteso a Roma per il prossimo e prezioso
appuntamento della stagione sinfonica di Santa Cecilia: un
raro concerto per due pianoforti di Max Bruch, eseguito per la
prima volta 1in Accademia, e la Sinfonia n.9 “la Grande” di
Schubert, brano dalle dimensioni imponenti e dal carattere
innovativo.

«A tenerci unite per cosli tanto tempo, oltre all’affetto e al
rispetto per le diversita reciproche, e stata la passione per
la ricerca, la curiosita di intraprendere nuovi percorsi. Ed
eccoci qui di nuovo a Roma con un programma elettrizzante,
prima di incontrare tra un paio di settimane il leader dei
Radiohead, cult di piu generazionix».

Le sorelle Katia (69 anni) e Marielle Labeque (67), entrambe
del segno dei Pesci, sono un’inossidabile coppia artistica.
Nate in Francia, con nonni italiani sbarcati sulle coste
dell’Atlantico in fuga da Mussolini, sono cresciute a suon di
belcanto («Grazie all’Opera abbiamo capito <che 1la musica
racconta una storia»). Hanno raggiunto la fama mondiale anche
per la ricchezza del loro repertorio: «Sono quarant’anni che
suoniamo l’una accanto all’altra», spiega la maggiore, «il
rapporto con Marielle e un dono. Abbiamo condiviso il percorso
di wuna vita: non cerco spiegazioni e non me le so dare.
Capisco soltanto che e una grande fortunax».

Sono attese al Parco della Musica, per la stagione sinfonica
di Santa Cecilia, da giovedl 21 a sabato 23 marzo. E anche per
il concerto romano, diretto da Semyon Bychkov, marito di
Marielle, propongono un programma inusuale: «Il concerto per
due pianoforti di Max Bruch ha una storia bizzarra», continua
Katia, «due sorelle pianiste, Rose e Ottilie Sutro, a inizio
Novecento commissionarono al compositore tedesco, che allora
non se la passava molto bene economicamente, un brano da
suonare 1insieme. I1 pezzo arrivo, era meraviglioso, ma
complicato. E le musiciste lo modificarono perché non si
sentirono in grado di affrontarlo. Bruch s’infurio e ne vieto
1"esecuzione. Lo spartito torno alla luce soltanto alla morte
di entrambe le Sutro».

Trovato da un musicista a un’asta per 11 dollari e rientrato
lentamente neil repertori delle sale da concerto. «Noili ce ne
siamo subito i1nnamorate», aggiunge Marielle, «ma neglili anni



Ottanta non eravamo abbastanza famose da imporlo. Ci
chiamavano soprattutto per Mozart e Poulenc che adoriamo, ma
quel pezzo ci aveva rapite perché era anomalo e diverso dalla
musica che dominava in quegli anni. Venne scritto quattro anni
dopo la Sacre du printemps di Stravinski, ma sembra
appartenere a tutta un’altra epoca».

Con la Philharmonia Orchestra, sotto la direzione di Bychkov,
nel 1993, il duo Labeque ha inciso questo lavoro riscuotendo
molto successo. E ora finalmente 11 debutto romano: «Abbiamo
costruito 11 progetto insieme», continua Marielle, «senza
abbandonarlo mai. Come tutti gli obiettivi della nostra vita:
esattamente come in una coppia, non si sa come andra il
futuro, ma <ce 1o inventiamo passo dopo passo. L’unica
differenza e che noi non abbiamo figli, ma abbiamo la musica».

E durante le prove, volano gia con la fantasia e con le mani
sulla tastiera alle sfide che verranno. Alla prima mondiale,
il 7 aprile alla Philharmonie di Parigi (repliche 1’8
all’Auditorium di Lione, 11 9 al Barbican di Londra e il 10
all’Elb Philharmonie di Hamburg) della composizione che 1l
leader dei Radiohead ha creato per le artiste francesi: Don’t
Fear The Light per due pianoforti, sintetizzatore. E voce,
quella di Yorke che accompagnera personalmente il progetto per
esibirsi anche in una nuova canzone.

L”esibizione di Yorke fa parte del recital Minimalist Dream
House ideato dalle Labeque con brani di Caroline Shaw, David
Lang, Timo Andres, Bryce Dessner, David Chalmin e Max Richter.
«Per quanto luminosi e prestigiosi possano essere 1 percorsi
nostri e di Yorke e una meraviglia che s’incontrino, facendo
uscire dal buio sogni, progetti sperimentali, creativita. Una
sfida che stiamo vivendo senza temere che la luce, The Light,
evidenzi sfumature nascoste delle nostre personalita: noi
cresciute a suon di Mozart e Schubert, ma unite, oltre che dal
sangue, da un perenne desiderio di metterci alla prova con
nuovi linguaggi, e Thom, leader dei  Radiohead, icona
dell’elettronica e della sperimentazione».

https://www.ilmessaggero.it/spettacoli/musica/sorelle_labeque da_santa cecilia_a thom yorke le sfide al piano
-4374733.html
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Conversazione "iIntima" con la celebre coppia di pianiste.
Il loro allbum di famiglia in musica, nato come disco,
e un concerto che arriva per la prima volta in ltalia

a premiata ditta Labeque ¢ in attivita

da quando Katia e Marielle, le due

sorelle titolari, avevano
rispettivamente otto e sei anni. Allora, era
la fine degli anni ’50, abitavano a Bayonne,
vicino al confine della Francia con la
Spagna, ¢ a indirizzarle al pianoforte era
stata la mamma Ada Cecchi, originaria di
Torre del Lago. «// nonno, antifascista,
lascio I'ltalia con i sette figli nel giro di una
notte. La mamma, con cui mai abbiamo
parlato italiano, era la pit piccola, sette
anni. Divenne pianista, allieva di
Marguerite Long, I'interprete favorita di
Ravely, racconta Katia anche in qualita di
portavoce della sorella Marielle. «4 quattro
mani abbiamo affrontato per la prima volta
Dolly di Fauré. Nostra madre non avrebbe
scommesso un centesimo su questo duo,
viste le premesse. Infatti non riuscivamo a
condividere la tastiera in modo pacifico: io
accusavo Marielle di occupare il mio
spazio e lei si lamentava che invadevo il
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di Gregorio Moppi

suo. Evidentemente alla fine abbiamo
trovato un equilibrio, se ancora lavoriamo
e abitiamo insieme». Oggi, dopo ventitré

anni che vivono in Italia, casa loro ¢ Roma.

Un palazzo forse appartenuto ai Borgia.
Soffitti a cassettoni, affreschi. «Dimora
aristocratica fastosa, pero inadatta a farci
musica dato che non vi é modo di isolarla.
Ecco perché a Ostiense abbiamo
acquistato dal Comune una grande scuola
che cadeva a pezzi. E il nostro regno,
circondato da fabbricati popolari: sala
prove e studio di registrazione per la
nostra etichetta discografica indipendente,
la KML Recordings. Ci ficchiamo dentro a
mezzogiorno e suoniamo finché ci vay.

Li, una manciata di anni fa, hanno inciso
Sisters, autoritratto in note della loro
sorellanza travolgente ¢ inossidabile
attraverso le composizioni cui sono pit
affezionate. Questo mese molte tracce

di quel cd sono riproposte dal vivo,

sommate ad altri pezzi prediletti, al Teatro
della Pergola di Firenze per la stagione
degli Amici della musica (sabato 5) e al
Conservatorio “Giuseppe Verdi” di Torino
per I’'Unione musicale (mercoledi 9).

La mattina lo proporranno a un pubblico
di bambini. «Di solito lo facciamo con

i pit1 piccoli a Vienna, Berlino, Londra,
Dortmund, dove i giovanissimi spettatori
vengono preparati nelle scuole da
educatori specializzati e magari, durante
l'ascolto, si proiettano videomontaggi

con i disegni delle classi coinvolte. Ma la
difficile situazione italiana non consente
alle societa concertistiche di avere I 'aiuto
necessario per attivita del genere, percio,
siccome intendiamo comungque sostenere
quelle societa che da tanti anni sono
impegnate nell’educazione musicale,
stavolta dovremo trovare un modo di farlo
da sole anche senza che bambini siano stati

Jormati prima. Cercheremo di avere in sala

uno schermo e un p}‘Oi@//O)'(:‘ per mostrare



almeno quella divertentissima gag del
Muppet Show in cui Rowlf e Fozzie suonano
Country Gardens di Percy Grainger, uno
dei pezzi del nostro menit. D altronde credo
molto nello spettacolo multimediale, e non
solo a uso dei bimbi, se vogliamo che un
pubblico piti vasto si interessi alla musica
classica, un pubblico diverso dai soliti
[frequentatori delle sale da concertoy.

Scorrere il programma di questo

recital ¢ come ripercorrere le biografie
reciprocamente annodate delle due
Labéque, un turbinio di incontri al vertice,
di scommesse musicali, di esperimenti
sempre piu arditi che amano condividere
con gli amici. Il recital include, per
esempio, la Berceuse di Fauré, da Dolly,
che richiama il loro noviziato in duo,
Scaramouche di Milhaud ascoltato decine
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di volte dagli allievi della madre, le Danze
ungheresi di Brahms e le Danze slave di
Dvotdk che papa Labéque chiedeva alle
figlie di suonare ogni volta che ritornavano
a casa, la Polka di Adolfo Berio, nonno

di Luciano, ¢ i Tre Preludi di Gershwin
trascritti per due pianoforti, apposta

per Katia e Marielle, da Irwin Kostal,
larrangiatore di West Side Story. «Al nome
di Gershwin é legato il nostro esordio negli
Stati Uniti», racconta Katia. «Un giorno,
era l'inizio degli anni Ottanta, ci arriva una
busta da Ira Gershwin, il fratello paroliere
di George. Aveva ascoltato il nostro cd
gershwiniano; gli era talmente piaciuto che
ce l'aveva rispedito con una sua dedica e,
incollato accanto, un vecchio autografo del

Jratello. Ci pregava di contattarlo nel caso
Jfossimo passate da Los Angeles.

E lo incontrammo davvero. Ci regalo un

sacco di partiture di George, tra cui Un
americano a Parigi nella versione per due
pianoforti. Godere dell appoggio della

Jamiglia Gershwin ha facilitato un bel po

)

la nostra carriera in America.

A Firenze e Torino si ascolteranno inoltre
le Variazioni su un tema di Paganini di
Lutostawski con cui Katia, diciottenne,

e Marielle, sedicenne, debuttarono al
Concertgebouw di Amsterdam. «Dopo
aver conosciuto Olivier Messiaen e
Luciano Berio abbiamo abbandonato
pagine dal virtuosismo cosi smaccato,
ma per questo concerto ci sembra
importante poter mostrare anche come
eravamo al principioy. La conoscenza
con Messiaen avvenne cosi. «Eravamo
allieve della classe di musica da camera al
Conservatorio di Parigi. Avevamo lottato



Katia: «Non mi
apituerd Mmai

al miracolo della
NOSTra unionNe.
Abbiamo sempre
desiderato
suonare insieme

e da una vita
lo facciamo»

molto per esservi ammesse, poiché il duo
planistico non era considerato musica

da camera autentica. Ma io, adolescente
combattiva, avevo trovato il coraggio di
discutere con il severo Raymond Gallois-
Montbrunn, direttore del Conservatorio,
dimostrandogli che la nostra filosofia

di sorelle pianiste desiderose di suonare
assieme era la stessa alla base di qualsiasi
altro ensemble cameristico. Una volta

che stavamo provando le Visions de
I’Amen di Messiaen, busso alla porta
dell’aula il compositore in persona. Ci
chiese di eseguirgliele. Poi ci propose

di registrarle sotto la sua supervisione:
lui, che avrebbe tanto voluto farle con la
moglie pianista Yvonne Loriod, ormai non
si sentiva piit le dita in forma, né credeva,
a ragione, che una di noi avrebbe accettato
di inciderle con la sua consortey.

Nello stesso periodo le Labeque
incrociarono anche Berio dietro le quinte
di un suo concerto. «Gli chiedemmo di
comporre per noi. Rispose, beffardo, che
l'avrebbe fatto di sicuro, ma prima voleva
capire quanto valessimo e aspettare che

Jfossimo pii grandicelle. Da allora é nata

tra noi un’intimita speciale. Difatti nel

1972 ci dono il Concerto. Ancora rammento
quando con Cathy Berberian e il mio ex
compagno, il chitarrista John McLaughlin,
cantavamo Beatles e Billie Holiday fino a
notte fonday. E a Berio, dopo una serata con
la New York Philharmonic, Katia presento
Miles Davis (con cui lei aveva collaborato e
che nel 1985 le dedico due brani dell’album
You're under arrest). «Caddero, per cosi
dire, I'uno nelle braccia dell’altro: “Vorrei
una copia di quelle curiose armonie che

ho ascoltato”, domando il jazzista. E si
riferiva alle armonie dentro al Concerto
per due pianoforti».

Ma quanto sono simili, quanto diverse le
sorelle Labeque? «Non mi abituero mai

al miracolo della nostra unione. Abbiamo
sempre desiderato suonare insieme e da
una vita lo facciamo. E come una relazione
gemellare: i nostri caratteri differenti,
anziché dividerci, cementano di piit il
rapporto. Quando scopro qualcosa che mi
interessa, mi ci butto dentro a capofitto

e Marielle decide se seguirmi o no. Nel
progetto sul minimalismo dapprima non
voleva starci, poi ha cambiato idea. Di
quello sul compositore cinematografico
Bernard Herrmann non ha voluto saperne.
Da subito entusiasta, invece, del progetto
Star cross’d lovers, coreografia per sette
danzatori creata dal brak-dancer Yaman
Okur sulla musica di David Chalmin. Del
resto mia sorella adora la danza. Era molto
dotata da bambina, soltanto che nella
nostra citta non c’era nessun insegnate
capace di eguagliare, nel ballo, il talento
di nostra madre nell’insegnare il pianoy.
Marielle interviene nella conversazione per
rivelare qualcosa del suo matrimonio con

il direttore d’orchestra Semyon Bychkov
«Ci conosciamo dal 1987 e siamo sposati

dal ’99, eppure ci consideriamo comunque
una “coppia giovane” perché abbiamo
sempre poco tempo per vederci. Qualche
volta ci diamo appuntamento a Londra,
qualche altra a Vienna. Questo Natale

e Capodanno tocca a Londra, dove lui
dirige Onegin al Covent Garden.

Oltre che un’etichetta discografica, Katia

¢ Marielle Labéque hanno pure creato

una fondazione a loro nome. «Mettiamo a
disposizione di artisti emergenti, marginali
e innovativi (non solo musicisti), il nostro
spazio a Ostiense per concepire, creare,
provare, registrare. Vogliamo offrire loro
cio di cui noi, alla loro eta, non abbiamo
potuto godere. Gli ospili piit recenti

della fondazione sono stati la cantautrice
americana Shannon Wright, la fotografa
Sara D’Uva, il cantautore inglese Matt
Elliott, I'attrice Dajana Roncione con

la videoartista Nathalie Joffre al lavoro

su un progetto dedicato alla fotografa
italiana Tina Modotti che partecipo alla
rivoluzione messicana. Inoltre abbiamo
dato la possibilita di registrare a gruppi
rock sperimentali come gli UbuNoir e i
Triple Suny. Poi ci sono le composizioni che
le Labéque commissionano per s¢. Negli
ultimi cinque anni, sei Concerti per due
pianoforti e orchestra ricevuti da Osvaldo
Golojov/Gonzalo Grau, Louis Andriessen,
Joan Albert Amarg6s, Richard Dubugnon,
Philippe Boesmans, Philip Glass e portati
in tour ai quattro angoli del mondo. Adesso
ne attendono un altro dall’americano Bryce
Dessner, autore rock ¢ classico.
«Commissionare é una faticaccia, dura
anni. La nostra fondazione non é cosi
abbiente da poterselo permettere da sola,
quindi bisogna trascinare nell impresa
parecchie istituzioni concertistiche. Per
Glass, eseguito in prima assoluta nel
maggio scorso a Los Angeles con la
direzione di Gustavo Dudamel, abbiamo
coinvolto anche Istanbul, Parigi, Madrid,
Goteborgy. L'ltalia no? «Né Scala, né Santa
Cecilia ci hanno dato retta. Speriamo
perlomeno che ora, con Michele
Dall’Ongaro a Roma, la musica cambiy. &
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Tornano le Labeque
sorelle del piano
amiche di Madonna

GREGORIO MOPPI
APAGINAXV

lle

Alla Pergola

le pianiste per anni
animatrici della
vita di Oltrarno

MusICd

[Iritorno delle Labeque
“Quella voltacon Madonna...”

GREGORIO MOPPI

a ditta Labeque & una

multinazionale piani-

stica francese con sede

aRoma, radiciin Versi-

lia, cuore a Firenze.
«Abbiamo vissuto tredici anni in
Oltrarno. Dal 1993, perché
Semyon Bychkov, marito di mia
sorella minore Marielle, lavorava
come direttore ospite al Maggio»,
racconta Katia, la piu estroversa
delle due, quella a cui piace speri-
mentare sempre nuove avventure
professionali, anche al di la della
classica. «Il ristorante Borgo Anti-
co e I'Osteria di Santo Spirito era-
no casa nostra: non importava

quante bocche avessimo da sfa-
mare, dalle loro cucine pernoi po-
tevano uscire pasti a qualsiasi ora.
Poi il proprietario dellapparta-
mento ci ha sfrattati. Un dolore».
Le sorelle, capaci a ogni concerto
di catturare il pubblico con la pre-
senzascenicacarismatica,l'impe-
to comunicativo e lo slancio rapi-
nosodelleloroletture,sonodiTor-
re del Lago per parte matema. «ll
nonno, antifascista, lascio I'ltalia
conisette figli nel giro di una not-
te,direttoin Francia. Nostramam-
ma (con cui mai abbiamo parlato
italiano) era la piu piccola, aveva
setteanni.E' diventatapianista,al-
lievadiMarguerite Long, interpre-
te favorita di Ravel». Le Labéque
adesso abitano un palazzo cin-
quecentesco della capitale. «E a
Ostiense abbiamo messo su uno
studio di registrazione in una
scuolachecadevaapezzi.l.'abbia-

moacquistatadal Comuneperfar-
la diventare il nostro regno. Ci fic-
chiamo dentro a mezzogiorno, ne
usciamo alle dieci di sera. Suonia-
moquelcheciva, finchéciva.Sen-
za pressioni delle etichette disco-
grafiche. Dato cheidischi celi fac-
ciamodasole.Dapocoabbiamofi-
nitodiincidereil cd Sisters, raccol-
tadeitantipiccolipezziche diamo
per bisnei concerti. C'¢anche una
PolkadiAdolfoBerio,nonnodilLu-

Peso: 1-2%,15-75%
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cianor. Inoltre le Labeéque com-
missionano musica a raffica tra-
mite laloro fondazione che si pro-
ponediincrementareil repertorio
per due tastiere. «Chissa perché
dopo Debussy, Stravinskij, Ravel e
Poulenc, del duo pianistico ai
compositorinoninteressato piu.
Invece noi, negli ultimi tempi, ab-
biamosollecitatoben cinque nuo-
viConcertiperdue pianofortie or-
chestra. Il prossimo arrivera da
Philip Glass, lo battezzeremo nel
2015 a Los Angeles con Dudamel
sul podio».

Domani Katia e Marielle Labe-
que tornano a suonare a Firenze,
ospiti alla Pergola degli Amici del-
la musica (ore 16; 5-25 euro, info
055608420). In programma un ar-
rangiamento dei Tre Preludi di
Gershwin, i Four Movements di
Glass datati 2008 e la versione
d’autore per due pianoforti del

COLLEGHE
Madonna:
conle
Labéeque
una vecchia
amicizia
Larockstar
venne a
trovarle
anchein

S. Spirito

al Fascismo.
aRoma

Boléro di Ravel cui partecipa il
gruppo basco Kalakan. «Si trattadi
tre percussionisti reducidaun an-
no di tour con Madonna. Siamo
statinoiapresentarlialei. Sapeva-
mo che I'avrebbero fatta impazzi-
re», prosegue Katia. «Percio perun
suo compleanno, non sapendo
cosaregalarle(Madonnahatutto),
I"'abbiamo invitata nellanostra
sa sulla costa basca e le abbiamo
donatomusica. Senzadire, pero, ai
Kalakan cheavrebberodovutoesi-
birsi davanti alla popstar, tant'e
che quando I'hanno vista sono
sbiancati». I Kalakan arriveranno
in citta alla guidadel loro camion-
cino carico di strumenti tradizio-
nali, mentre le Labéque chiedono

agliAmicicheipianofortivengano
accordatidaClaudio Bussotti,illo-
rotecnicodifiduciaincitta. Perché
perlesorelle contanoirapportitra
gli individui, e se una relazione

4

professionale marcia bene, ¢ pro-
babile che funzioni anche come
amicizia, e viceversa. Con Berio ¢
stato cosi. Con Miles Davis pure.
«Eravamoadolescenti quando ab-
biamoincrociato Lucianodietrole
quinte di un suo concerto. “Scrivi
per noi”, gli abbiamo detto senza
alcun timore reverenziale. “Certo,
maquandosaretepiugrandieavro
sentito quantovalete”, harisposto
lui, beffardo. Ne & nataun’intimita
speciale. Ancorarammento quan-
do con Cathy Berberian e il mio ex
compagno, il chitarrista John
McLaughlin, cantavamo Beatles e
Billie Holiday fino a notte fondar.
KatiahacollaboratoancheconMi-
les Davis, che nel 1985 le ha dedi-
catoduebranidelsuoalbum You-
re under arrest. «Una manciata di
annidopo,a New York, ho presen-
tato Miles a Luciano. Sono caduti,
per cosi dire, I'uno nelle braccia

dell'altro. “Vorrei una copia di
quelle curiose armonie che ho
ascoltato”, ha chiesto il jazzista al
compositore. Oggi farei loro una
foto con il telefonino e la posterei
su Facebook; allora non si poteva,
e di quel memorabile incontro tra
giganti purtroppo non resta trac-
ciache nellamiamemorian.

In scalettail Bolero
di Ravel conil trio
Kalakan reduce da
un lungo tour con
Pamica Ciccone
“Ad ogmioraci
ritrovavamo con
colleghi e familiari
in Santo Spirito. Poi
ci hanno sfrattate”’

Peso: 1-2%,15-75%
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Pergola Agli Amici della Musica le Labéque con le percussioni di Madonna

Due sorelle allo specchio,
e due pianoforti per Bolero

Suonare da soli & impresa ardua, ma
suonare in due & quasi un miracolo. E
proprio cosi che Katia Labeque defini-
sce la sintonia tra lei e sua sorella Ma-
rielle, stelle del pianoforte che da tutta
la vita calcano insieme i palcoscenici
pitl importanti al mondo. Domani (alle
16) le sorelle Labéque saranno al Tea-
tro della Pergola per un appuntamento
speciale, organizzato dagli
Amici della Musica, che le
vedra interpreti di alcuni
dei brani che le hanno rese
famose al grande pubbli-
co, da pezzi del repertorio
di Gershwin fino al classi-
co Bolero di Ravel. Ma sic-
come le due pianiste ama-
no mescolare, contamina-
re, far evolvere la musica fi-
no a trasformarla in qualco-
sa di sempre nuovo, sul
palco insieme a loro ci sa-
ranno anche i Kalakan,
gruppo folkloristico della
regione basca dei Pirenei
francesi (la stessa che ha dato i natali
alle due pianiste) diventato famoso in
tutto il mondo per la collaborazione
con Madonna, che li ascolto per caso e

li volle con sé durante 'MDNA tour del
2012. Nella performance di sabato i Ka-
lakan, fuoriclasse delle percussioni, do-
po essersi esibiti in una selezione di
musiche popolari basche, accompagne-

ranno Katia e Marielle nel crescendo
del Bolero, che vedra fondersi le note

dei due pianoforti gemelli ai suoni sor-
di delle percussioni. Un mix esplosivo,
che vedra il brano, tra i pezzi piu famo-
si del '9oo, muovere passi per ritornare
alle origini. «Si, perché Ravel — spiega
Katia Labéque, entusiasta della collabo-
razione coi Kalakan — quando compo-
se Bolero, cerco ispirazioni e strumenti
proprio nei paesi Baschi». Molto legate
a Firenze, le sorelle hanno vissuto sulle
rive dell’Arno per quindici anni, per
poi scegliere Roma come loro citta
d’elezione. «Firenze é una citta con cui
abbiamo un rapporto speciale, & un
museo a cielo aperto, e ¢i saremmo ri-
maste ma eravamo alla ricerca di un
luogo da trasformare in uno studio di
registrazione, uno spazio su misura
delle nostre esigenze, abbastanza gran-
de da contenere i nostri pianoforti e
tutta la strumentazione, abbastanza al-
to da contenere il suono prodotto. E
questo posto lo abbiamo trovato a Ro-

ma». Cresciute a pane e musica, con

una mamma pianista — Ada Cecchi, al-

lieva di Marguerite Long — la loro in-

credibile sincronia abbinata all'energia

e alla presenza scenica, ha

presto conquistato il cuore

di compositori e direttori

d’orchestra tra i piu celebri

al mondo, portandole a ap-

procciare ogni genere, dal-

la musica barocca alla con-

temporanea, avvicinandosi

senza timore alle contami-

nazioni e promuovendo la

ricerca musicale attraverso

iniziative mirate e collabo-

razioni con altri musicisti.

Il palcoscenico preferito?

Per chi li ha girati pratica-

mente tutti é difficile da in-

dividuare, «forse Vienna, o

Amsterdam. Ma anche I'auditorium ro-

mano di Renzo Piano e la Disney hall

di Los Angeles». Katia non ha dubbi in-

vece sul segreto che la fa lavorare in

simbiosi con sua sorella da sempre:

«Siamo molto diverse ma non possia-

mo fare a meno 'una dell’altra. E una
questione di equilibrio».

Ludovica V. Zarrilli

Katia e Marielle Labéque, domani in concerto alla Pergola

31/01/2014
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Sorellanza in stato di grazia

le Labéque, a trent'anni dalla loro prima esecuzione della Rapsodia,

pubblicano una nuova incisione “in blu”. E stavolta ¢’ anche Bernstein...

Quando Ira Gershwin, fratello di George, librettista e paro-
liere, le senti suonare esclamo: «Sento i fuochi d'artificio!».
Era il 1981 e le due fanciulle, non a caso, stavano eseguendo,
Rapsodia in Blu... Da quel giorno la loro carriera si e im-
pennata, portandole sui palchi di tutto il mondo, alle prese
con repertori classici, avanguardie, pop e jazz. Ma sempre
con quell’eleganza e quella leggerezza che solo i grandi sanno
avere. Con quella magica fluidita che permette di passare da
una partitura settecentesca alla rivisitazione di un brano dei
Beatles. Conosciamole meglio, Katia e Marielle, nate nel Sud
della Francia, istruite da una madre italiana, Ada Cecchi, an-
che lei pianista, nata a Torre del Lago e cresciuta ascoltando
Puccini mentre componeva le sue arie. Sotto la guida di Ada,
le due sorelline s‘appassionano alle sette note e quasi ancora
prima di parlare suonano gia. Crescono con la classica, colti-
vando perd un loro tocco unconventional. Sara l'incontro col
musicista e amico Luciano Berio che le spingera ad abbrac-
ciare tutti gli stili musicali, da Bach, Mozart, Stravinskij fino
a Gershwin, passando per Ligeti, fino

a compositori giovani e poco noti. Do-

po il successo della “loro” Rapsodia

in Blu, dicevamo, acquistano fama

mondiale. Una notorieta pop, si po-

trebbe dire, non cosi consona al mondo

ElleGIUGNO2011

della “classica”. Amate da Miles Davis (che a Katia regalava
dolcetti e alla quale ha dedicato canzoni), amiche di Sting
adorate anche da Madonna, le due sanno come attirare l'at
tenzione della platea: non é raro vederle sul palco in Prada, e
la loro bellezza di donne serene, come se il tempo non le scal-

fisse (Marielle, la pint giovane ha 59 anni), gioca a loro favo-

re. Ma le due sanno come sfruttare questo plus in onore della
Musica. In nome della quale creano la fondazione KML (sigla
dai loro nomi), con sede a Roma in un bel palazzo del "500,
dedicata alla diffusione della musica classica dimenticata e
alla produzione di giovani artisti, siano essi musici, fotogra-

fi o disegnatori. Lo scopo ¢, insomma, diffondere il bello. Co-

si nasce anche la KML recordings, con cui le Labéque pubbli-
cano 0ggi una nuova e pitt matura Rhapsody in Blue, alla
quale accostano I'esuberanza di West Side Story di Leonard
Bernstein.

Katio & Marielle Labeque, Rhopsody in Blue/West Side Story, Etichetta KML recordings,
Distribuzione Egea Music. Per info sulle date dei tour: www.lobeque.com
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Il settantacinquenne L'intensa maschera teatrale [N Daniela Barcellona e tra le

direttore tedesco parla del e il fraseggio introverso
suo rapporto quotidiano con 7 di un baritono spesso
la musica di Bach bistrattato dalla critica




PIANOFORTE

Il celebre duo pianistico — ora residente a Ro-
ma - si & rigenerato totalmente negli ultimi
quindici anni, avwenturandosi in territori po-

co familiari per poi riappropriarsi delle pro-
prie radici. La loro intesa musicale ha raggiun-
to ormai un punto di equilibrio cosi profondo
che suonano insieme senza rinunciare mini-
mamente alla liberta di rimanere se stesse.

A che eta avete inciso il vostro primo disco?

Katia: Mar 1 lic1 ar
pond pe 1. M SO
: s . ‘ & : Quali sono stati gli altri compositori importanti nella vostra
b B vita?
! 1 I m (
Katia e Marielle in coro: | ino! Senz'altro.
Katia: La mamma 1¢ era italiar eva portato
Qual ¢ il vostro primo ricordo musicale? tar S tival de R piaci
Katia: La mamma ch 101 | i Senti ‘
Chopn he mi placeva cost tant P | rd
Marielle: Ci face i I I Vi \ ostra
tutto I E co
Katia: Era insegnant ( di M ) uona
Lon im i1 div t ita ! Dopo
1 1 iL N N ( D t
L Mo 1niziate S f s 1a 1ta Canmo-B
( I'opera italiana: 1 d ) Vi \ 1ed 1 N 1
! Ada ( na 1 1ma a
ped peva I
Ip ) : "_ ‘ - : Dove avete fatto la prima del Concerto di Berio, in Francia?
L&Al 01 slamo nate a b ol : Katia: Al Fesuval de Roy 1 )72
1 dist 1. Qu )

1 :
1 ['re
1 la camera con H
SLIC 1 )
la 1l compc Chi st
SLESSC
I » modo |
ha chiesto ler 1
I 1 ) \ I |

Marielle: Lo stile della sua musi
in pezzo ¢ domandiamo sempr
1ust 1 ( do ( I

Qual ¢ il vostro rapporto con i compositori viventi 0ggi?

indate al conservatorio? Katia: ( oy te partitt ; " e
¢t A mnt | A1
) \\' 1 12 .
1 D 1 1 )
| D ( 1 (@} I 1
it s I | \ O ¢ 20 Esa
l ( P S 3 Qs Ll tt cl
1 \ l S S {
1 1 N¢ ( "N (,
ONnoscer Grau
per Messiaer Marielle: Abl 10 ancl 1Icevute pezzo piccolo di
Z1¢ ! st1 Fhomas Adés. E mu p I nel futur nare qualcosa
{ A 1 [ { .
Quando suonate, sembrate essere un’unica persona. C’¢ co-
(O] ) er mungque qualcosa che vi divide musicalmente?
no f i Katia: A ]
] Not ta di1 suo
( 1 it 1
ito con B ) ] Ma d respiro con
QO t 1 S ¢
1 lell ! ] 1
( ono 1 o pi
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Marielle: Il pianoforte do-
potutto ¢ veramente molto
percussivo, per questa ragio-
ne trovo che i duo per piano-
forte siano di solito troppo
meccanici, ¢ quindi noiosi. Si
ha I'impressione talvolta che
suonino cosi da anni con gh
stessi rallentando e gli stessi
accelerando. Che abbiano
paura di non essere sincroniz-
zati, e di conseguenza tutto
diventa rigido. Occorre dun-
que trovare una certa liberta;
prendere il tempo per dire
qualcosa, per non essere co-
me un metronomo.

Katia: Tutto sommato ¢ buf-
fo sentirmi dire: suonate co-
me una sola persona. A me
non sembra, ascoltando gli
ultimi dischi. Sicuramente le
incisioni Philips ¢ Sony erano
assai pii meccaniche, esalta-
vano molto di piu il lato bril-
lante della musica ¢ non gli
aspetti profondi. Abbiamo
cambiato radicalmente dopo
il 1995, quando abbiamo ini-
ziato a lavorare con musicisti
come Giovanni Antonini,
Reinhard Goebel ¢ John
Eliot Gardiner. L’esperienza
di suonare su strumenti d’e-
poca ci ha aiutati a trovare la
nostra liberta. Quando torno
a suonare Mozart su un pia-
noforte moderno, dopo tante
esecuzioni su un pianoforte
Walter, a me resta quella
concezione di fraseggio e di
articolazione che ci vuole per
suonare un Walter. Abbiamo
messo tanta di quella energia
per andare a fondo nella mu-
sica... non per perfezionare
gli aspetti virtuosistici. E
quando tu lavori con qualcu-
no andando in una direzione
comune, ¢ un’avventura. E la
cosa piu appassionante che
puoi fare con una persona che
ami.

L'ultima novita della KML

Nell'intervista troviamo diversi riferimenti al repertorio che le sorelle La-
beque hanno inciso = con grande successo di critica = per la loro casa di-
scografica KML: il primo disco raveliano (KML 1111), I'accoppiata di un
CD con un DVD dedicata a Stravinski ¢ Debussy (KML 1112/1113) e un
altro disco che propone la Fantasia in Fa minore e I' Andantino varié di
Schubert accanto alla Sonata K 448 di Mozart (KML 1117). L'ultima no-
vita — espressione del progetto « De Fuego ¢ de Agua» con la cantante
flamenco Mayte Martin — ¢ recensita qui sotto.

AMARGOS Capricho por bulerias;
Las morillas que me enamoran; Va-
riaciones sobre un zorongo

MARTIN Soneto de amor; Acarica-
me por dentro; Gacela del amor im-

KML KML1119
DDD 60:39

2 2. 8.2 ¢ 4
«De Fuego y de Aguas. Gioca
sulle suggestioni degli elementi
primordiali ¢ della musica spagnola
'ultimo ¢p delle sorelle Katia e
Marielle Labéque, affiancate dalla
voce ruvida di Mayte Martin. Die-
tro questo lavoro non ¢'¢ soltanto
la volonta di esplorare con gli stru-
menti della filologia un terreno in-
sidioso come quello della musica
folklorica. Anche se le loro origini
~ sono nate sulla costa basca fran-
cese — portano verso la Spagna, piu
che I'autenticita folklorica le Labe-
que cercano l'autenticita espressiva.
Flamenco, nenie popolan, il tango
di Carlos Gardel, le raffinate armo-
nie di Granados vengono defor-
mati dal compositore spagnolo
Joan Albert Amargés in nivisitazio-
ni ora inclini alla pop music ora al
Jazz. Lo stesso discorso vale per i
brani composti dalla cantante fla-
menco Mayte Martin in uno stile
orecchiabile tra chanson francese,
spagnolismi ¢ jazz.

Cartonato accattivante, una regi-
strazione di ottima qualita tecnica.

Pianoforte a quattro mani o due pianoforti per le sorelle Labé-

que?

Katia: Emozioni differenti! Se sei alla ricerca di maggiore inti-
mita e tenerezza, allora a quattro mani! Assolutamente. Quando
invece hai voglia di un materiale pit brillante, pit orchestrale,

allora due pianoforti.

Marielle: Quando suoniamo la trascrizione di una composizio-
ne orchestrale mi piace pensare: ecco, ora entra I'oboe, ora il
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Due pianoforti sarebbero anche ec-
cessivi per accompagnamenti che
potrebbero venire tranquillamente
affidati a un pianoforte solo. Ma
I'estetica delle Labeque punta pit
sull'immediatezza espressiva che
sulla purezza assoluta della musica.
Quindi anche due pianoforti al
posto di uno. E alla fine hanno ra-
gione loro, perché questa raccolta
funziona, visto che le suggestioni
arrivano tutte all'ascoltatore. Un
ascoltatore — qui sta il punto della
questione - che non acquista
un'antologia di musica spagnola
ma un’antologia delle Labéque.
Del resto 1 brani sono ben amalga-
mati ¢ 'interpretazione ¢ raffina-
tissima sul piano del timbro, delle
dinamiche, del fraseggio.

Mayte Martin niesce a differenziare
il suo approccio nei brani tradi-
zionali, interpretati con una voce
graffiante, da quello nelle rielabo-
razioni di brani d'autore, 1 piti in-
teressanti di questa antologia. So-
prattutto in Adela di Rodrigo ¢ in
un capolavoro come La maja dolo-
rosa di Granados la voce si disten-
de in toni piti riservati e malinco-
nici. E un incanto Nana (Ninna
nanna) dalle Siete canciones populares
espariolas di de Falla, anche perché
le Labéque, che in veste di soliste
di solito fanno faville, qui restano
in ombra, accompagnando con di-
screzione.

Si riservano solo un piccolo spazio
da protagoniste nell'arranglamento
per due pianoforti della Cancion de
amor di Paco de Lucia. Un'inter-
pretazione insinuante e allusiva,
tutta sussurrata a mezza voce: si
puo essere dive anche suonando

pianissimo.
Luca Segalla

flauto, ora il claninetto... tro-
vare frasegg diversi, differen-
ziare 1 suoni.

Katia: Non per imitare que-
sti strumenti — perché non ¢'e
modo di sostituirci all'orche-
stra = ma per arricchire co-
munque il gioco coloristico
sul pianoforte.

Marielle: Quando 1 violimi
espongono il tema, lo fanno
con molto piu legato del
trombone, e questo ¢ interes-
sante per dare varieta al fra-
segglo. Se si facesse tutto allo
stesso modo sul pianoforte,
allora sarebbe noiosissimo.

Vi da pini soddisfazione inter-
pretare le trascrizioni per pia-
noforte che suonate da sole
oppure essere soliste in un
Concerto?

Katia: Dipende dal composi-
tore. Abbiamo cosi poco per
orchestra. Adesso arriveranno
tre nuovi Concerti per il no-
stro repertorio. Ma fino ad
ora, al di fuori del repertorio
barocco dove st trovano tante
cose interessanti, ¢'¢ solo un
Mendelssohn, un Mozart, un
Berio, la versione della sonata
di Bartok (che ¢ meglio senza
orchestra, diciamocelo!)... In-
vece per pianoforte a quattro
mani o per due pianofort, ¢'e
molto di piu. lo, per esempio,
adoro la Fantasia in Fa minore
e I'Andantino vari¢ di Schu-
bert. So che ci sono tante altre
cose per pianoforte a quattro
mani di Schubert ma il pezzo
che mi parla di pit ¢ la Fanta-
sia. Non mi sento di dire pero
che tutto lo Schubert per pia-
noforte a quattro mani meriti
di essere approfondito. C’¢
gente che fa solo questo: pun-
ta sulle esecuzioni integrali. lo
scelgo quello che mi piace...
anche di Mozart. Natural-
mente amiamo la Sonata in Re

maggiore per due pianoforti K 488, che ¢ il capolavoro dell’epoca
in questo ambito. Ma Mozart compose altri pezzi per pianoforte
a quattro mani che non mi piacciano altrettanto. Infatti, quando
abbiamo fatto il concerto a Salisburgo per I'anniversario mozar-
tiano, abbiamo scelto un programma non monografico ma im-
perniato su Mozart ¢ i suoi contemporanei: Leopold Kozeluc,
Georg Joseph Vogler e Jan Vanhal.

Chi vi ha introdotti alla prassi esecutiva del Sei-Settecento?
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Perché avete scelto Ravel per
il primo disco?
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Qual ¢ la linea artistica della casa discografica? I vostri interes-
si dopotutto sono molto eclet-
tici...
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Katia: A Berlino, I'anno scorso, con Simon Rattle abbiamo
realizzato un progetto su Les Noces di Stravinski: per un an-
no. ragazzi di scuola dei quartieri piu disagiati della citta
hanno ricevuto la nostra incisione con Simon di Les Noces,
ricavata da un concerto che avevamo fatto due anni prima.
I ragazzi hanno lavorato con un coreografo per scrivere una
storia per un balletto. Risultato, duecentocinquata bambini
hanno ballato sulla musica di Stravinski. Siamo arrivate con
Simon, abbiamo provato a lungo con loro... un’esperienza
incredibile. Abbiamo fatto tre concerti: ogni sera venivano
quattromila persone ¢ duecentocinquanta bambini dell’eta
compresa tra i quattro e 1 dodici anni ballavano sul palco.
Non ti posso dire che effetto faccia vedere questi ragazzi,
dopo lo spettacolo, mettere sulle spalle lo zamnetto ed andar-
sene fischiettando Les Noces... allora Stravinski pud funzio-
nare come Radio Eno.

Dobbiamo aprire la musica a un nuovo pubblico accanto a
quello di appassionati che conoscono tutto. Loro non hanno
bisogno dell'immagine. Quando abbiamo fatto il disco di
Stravinski e Debussy dove ¢’¢ anche un pvD realizzato da un
giovane video-artista, Tal Rosner, abbiamo ricevuto tante
critiche perché ci hanno detto che non ¢’¢ bisogno del bvp
per capire la musica di quei compositori, quando le loro
composizioni vengono suonate cosi bene. Grazie del compli-
mento ma io avrei voluto dire ai latori di queste critiche che
il VD non ¢ per loro ma per un altro tipo di pubblico: do-
vrebbe essere regalato nelle scuole... E veramente, se un gior-
no avessi 1 mezzi, non esiterei a farlo. Ne abbiamo parlato a
lungo con Stéphane Lissner. E spero che un giorno potremo
fare dei progetti educativi qui a Roma con Pappano: trovare
un modo di fare un concerto non per divertire i giovani ma
per farli partecipare. Questa ¢ la chiave per non far perdere ai
giovani il rapporto con la musica. A volte ntorniamo in posti
dove abbiamo suonato cinque anni fa, e ci dicono: « Due an-
ni fa avevamo duemila abbonati. Nel frattempo, ne sono
morti cinquecento: ora n'abbiamo solo millecinquecento ». E
ovvio che non sanno dove trovare un nuovo pubblico: devo-
no andare incontro a un nuovo pubblico.

Noi abbiamo fatto il progetto dei Beatles anche per questo.
Tra la musica colta e la pop, non ¢ che 1 confini siano cosi
netti. La linea di separazione ¢ molto sottile. Si possono tro-
vare dei pezzi — come Rhapsody in Blue, Le quattro stagioni e
Le Sacre du Printemps — dove il pubblico subisce uno choc al
primo ascolto. Per le Suites inglesi di Bach, naturalmente, ci
vuole un po’ di tempo in pit...

Marielle: L'unico genere popolare ¢ I'opera. Da sempre.
Katia: Perché racconta una storia...ma anche per la musica
strumentale si puo cercare I'ausilio di un testo. Una giovane
serittrice Celine Morrison ha prodotto per noi det testi bellis-
sime: storie per bambini accompagnate da pezzi musicali suo-
nati a quattro mani: la sera, invece di parcheggiare il bambino
davanti al televisione, gli leggi una storia ¢ metti su un €D con
il pezzo di musica. Noi siamo fortunate perché abbiamo tanto
repertorio adatto ai bambini. L'idea ¢ di fare non pit di mez-
z'ora di musica, il massimo per il bambino prima che vada a
letto. Che sia sempre di un solo compositore: una volta Fauré,
con Dolly, una volta Saint Saéns con il Carnaval des animaux,
poi Satie con Sports et divertissements, che sono venti piccole
scenette deliziose. Un'altra idea ¢ quella di commissionare un
nuovo Pierino e il lupo che parli anche di tutti gli strumenti che
non sono compresi nel pezzo di Prokofiev: la chitarra elettri-
ca, 1l pianoforte, la batteria... abbiamo tanti progetti! 2
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Santa Cecma 1 direttore ricorda i suoi anni di lavoro con 1l composumc francese

Prétre: «Due sorelle perfette»

Sul podio per Poulenc, a/ pzano Katia e Marielle Labeque

Katia e Marielle Labeque suoneranno per la
prima volta dirette dalla bacchetta di
Georges Prétre (accanto), da sempre eccelso
interprete della musica di Francis Poulenc

«Poulenc ¢ il suo cappello: quando lo por-
tava alto sul volto voleva dire che era conten-
to e allora ci si poteva parlare tranquilla
mente, quando invece il cappello era abbas-
sato era meglio stare alla largax, ricorda Ge
orges Prétre. Nessuno meglio di lui € riusci-
to a tradurre in suono l'ironia e la grazia ma-
linconica di Francis Poulenc, del quale ¢ da
sempre eccelso interprete. II direttore, che
da quarant’anni porta avanti una intensa
collaborazione con I'Accademia di Santa Ce-
cilia, domani tornera a guidare l'orchestra.
Il ricercato programma prevede la suite dal
balletto «I.es animaux modéles», il Concer-
to in re minore per due pianoforti ¢ orche-
stra - interpreti del loro cavallo di battaglia
le sorelle Katia e Marielle Labéque - ¢ nclla
scconda parte la trascrizione per orchestra
fatta da Arnold Schénberg del Quartetto in
sol minore per pianoforte ed archi op. 25 di
Brahms.

«Quella di Poulenc ¢ musica che piu di
altre ha bisogno di un interprete», spiega il
maestro, che fu scelto dal compositore fran-
cese nel 1959 per dirigere "La voix humai
ne" e svariati altri lavori composti neghi ulti-
mi anni tra cui il celebre "Gloria". «Insieme
a Poulenc ho inciso tantissima sua musica e
tutta la sua produzione sinfonica. Lui se ne
stava nella cabina di registrazione e quando
io tornavo dal podio per riascoltare i pezzi

EVIDENZA ANSC

A Santa Cecilia Georges Prétre
dirige domani, con repliche lunedi
¢ martedi, il Concerto per due
pianoforti e orchestra di Poulenc,
soliste Katia ¢ Marielle Labeque

insieme era sempre soddisfatto del risulta-
to che avevo raggiunto. A volte tutto conten-
to con il cappello in su se ne andava dicen-
do: "Preferisco andare, cosi lavori (ranquil-
lo"»

Georges Prétre, nato nel 1924 a Waziers,
comune francese nella regione del
Nord-Passo di Calais, dopo trascorsi da bo-
xeur ed essersi diplomato in tromba duran
te la guerra ha debuttato nel '46 all'Opera di
Marsiglia. Il maestro, una vera forza della
natura, ¢ stato uno dei direttori preferiti da
Maria Callas, indimenticabile la loro «To-
sca» eseguita piu volte a Parigi e Londra.
Non ha mai diretto le sorelle Labéque: «So
no molto felice di poter lavorare con loro,
due musiciste straordinarie», dice Prétre
delle due pianiste note in tutto il mondo
per le loro straordinarie esecuzioni in duo e
la grande versatilitd. Tornano per la terza
volta a suonare il concerto di Poulenc a San-
ta Cecilia: «Le Labéque sono pefette per que-
sta musica». Katia Labéque ha detto del
Concerto in re minore che, a differenza di
tanta altra musica, essendo lo stile del pez-
zo un meraviglioso collage che va da Mozart
a Stravinskij, ha bisogno di una tecnica pia-
‘nistica mista e che si lavori tanto con I'im-

Pag. 17



la Rembbhca 13-MAR-2009

Diveliore: Exio Mauro

Quatidiano  Roma cronaci Rﬂ"l{l

Diffusione: n.d, Lettori: n.d,

da pag. 18

Sania Cecllia

Il grande Prétre
conil duo pianistico
dellesorelle Labeque

GIOVANNI D'ALO"
ALLE PAGINE XViil EXIX

SUL PODID
Domani
all’Auditorium
il certo
diretto
dalma

Pretre

CIOVANMID'ALD

ORTAMENTOQ elegante,
Pg&slo energico e chiaro,

un'espressione di simpa-
tia dal carattere tutto francese,
che i suoi &5 anni non scalfisco-
no minimamente, Georges Pré-
tre 2 il decano deidirettori d'Ol-
tralpe e al tempo stesso una del-
le figure piti autorevoli che han-
no attraversato la vita muosicale
delsecondoNovecento. Grande
interprete del repertorio classi-
co, la sua attenzione si & rivolta
inmodo particolare ai composi-
tori suoi connazionali: Debussy
& Ravel, naturalmente, ma non

PROTAGONISTE
Le sorelle Labéque
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IImaestro e le note di Poulenc
conil piano delle sorelle Labéque

possiamo dimenticare il suo Bi-
zetel'impegno nel diffonderela
musica del Gruppo dei Sei, tra
cul spicca su tuiti Francis Pou-
lenc. Eproprio a Poulencédedi-
cata gran parte del programma
che il Maestro eseguird domani
al Parco della Musica (Sala San-
ta Cecilia, repliche lunedi 16 e
marted 17) conl'Orchestra del-
I'’AccademiadiSantaCeciliaela
partecipazione didue fuoriclas-
se del pianoforte come Katia e
Marielle Labéque.
“Elaprimavoltache collabo-
riamo con Prétre” - dice Katia
entusiasta. “Siamo molto con-
tente, pernoi & un mito eda tan-
totempovolevamolavorarecon
lui, Noi siamo meta francesi e
meti italiane, dunque ritrovarsi
insieme a Roma & perfettol”,
Ledueplaniste eseguirannoil
Concerto per due piancforti e
orchestra di Poulenc, una pagi-
na piena di brio, humour e vir-
tuosismo, che sembra scritta
apposta per il loro tempera-
mento. “E uno dei concerti piis

EVIDENZA ANSC

lrnportanti per duo pianistico,
insieme a quelli Mozart, Men-
delssohn e Berio. Poulenc ha
unostilesempreinconfondibile
anche quando si diverte a citare
o imitare altrl autori, In questo
concerto ci sono riferimenti a
Mozart, 2 Ravel, a Offenbach,
persino ai gamelan balinesieal-
le sonorita orientali che luiebbe
modo di ascoltare per la prima
volta all'Exposition Universeile
di Parigi. E stato uno dei primia
realizzare quella fusion che va
tanto di moda oggi, ma rima-

Una pagina piena
i byio, hamour e
virfucsismo, che
sembya scritta
apposta per loro

nendo sempre se stesso”. In
apertura di serata Prétre ese-
guird “Les animaux modéles”,
suite dal balletto ispirato ad al-
cune favolediLa Fontaine, rilet-
te da Poulenc insieme al poeta
Paul Eluard nel 1941 in chiave
simbolica ed allusiva all'inva-
sione della Francia da parte dei
nazisti. Tutt'altroil registroscel-
to per la seconda parte, intera-
mente occupato dal Quintetto
op. 25 per pianoforte e archi di
Brahmsnellasontuosaversione
per orchesira firmata da Arold
Schinberg. Un omaggio che
suona praticamente come una
“guinta” sinfonia diBrahms.

Auditorium Viale Da
Coubertain Domanli alle 18,
repliche: lunedi alle 21 e
marted! alle 19.30.
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LE SORELLE DEL FUSION

Katia e marielle Labeque, pianiste classiche di formazione , mescolano generi e autori, collaborano
con attori, registi, cantanti. A Roma, dove si sono trasferite, hanno trovato l'ambiente ideale. E hanno
confessato a Marella Caracciolo, vicini di casa che le ascoltano senza protestare.

Dalle finestre d un fatiscente palazzo cinquencentesco in una stradina defilata del centro di Roma
sgorga, da qualche mese a questa parte e alle ore piu impensate, una potente musica per pianoforte.
Due pianoforti a coda, per l'estatteza. Il repertorio € cosi vasto da sembrare irriverente : Mozart, Ravel,
Debussy ma anche Gershwin e i Beatles. Se ne fa un gran parlare, nel quartiere . Lantiquario, i baristi,
la parrucchiera. « Se potessi - raconta una victima - farei un buchino nel muro per ascoltare meglio
». Le pianiste approdate da poco a Roma sono le sorelle Labeque , Katia e Marielle. Ovvero il piu
acclamato due per pianoforte al mondo. Si sono portate dietro due dei loro otto Steinway [possiedono
diciassette strumenti in tutto] , e quando incominciano a suonarli, tra gli affreschi del salone, sono in
tanti ad affacciarsi alle finestre o a fermasi per strada.

Al concerto coniBerliner c’erano 33mila spettatori. A settembre la loro Fondazione pubblichera quattro
dual disc : note abbinate a video.

Daannile Labéque riempiono le sale concerto del mondo con una presenza (e una bellezza) stranamente
selvaggia e senza filtri che le avvicina piu all'individualismo della star della musica rock che alla musica
classica. Al concerto con i berliner, diretto da Simon Rattle lo scorso 26 giugno a berlino, cerano piu di
trentatremila persone. Per sentirle suonare dal vivo . E per guardarle . « indossavamo dei meravigliosi
vestiti di piume che miuccia Prada ha fatto fare apposta per noi », racconta Katia, che ha una passione
per le stoffe pregiate e le scarpe [ ne possiede centinaia di paial.

Cresciute in una grande casa sulla costa basca dove il padre , un medico francese, dirigeva un ospidale
per bambini disadattati, le sorelline si sono avvicinate al pianoforte grazie alla madre , Ada Cecchi, una
pianista di Torre del Lago. « Da bambina - raconta Katia, legatissima al ricordo della madre scomparsa
otto anifa - ascovalta Puccini che componeva le sue opere nella casa accanto » . E stata lei, insegnante
di pianoforte, a intuire per prima il talento delle figlie e a coltivarlo. Katia , la piu grande , ha tre anni
quando comincia a suonare. La sorella Marielle resiste finche non vede Katia che, a sette anni il sogno
di mia madre , che Marielle e io formassimo un duo, sembrava irrealizzabile », racconta divertita Katia,
la piu estroversa delle due. « abbiamo passato l'infanzia a battibeccare nel tentativo di distinguerci ».
Il talento e 'affetto hanno il soppravvento e terminati gli studi (da soliste) al conservatorio di Parigi, le
Labéque scoprono che suonare insieme funziona. « musicalmente siamo complementari - racconta
Katia - e il sogno di mia madre e diventato la nostra vida ».

Da allora e una continua evoluzione. Decine di concerti 'anno con le migliori orchestre del mondo : i
Berliner ma anche le orchestre sinfoniche di New York, Boston, Los Angeles, Londra. Una trentina i
dischi incisi. Katia , poi, si e avvicinata alla musica moderna e al jazz creando una Band che porta il
suo nome. « Il moi maestro - dice e stato Luciano Berio. Il suo amore per la musica non aveva limiti.
Ricordo le sere passate da lui cantare i Beatles e Billie Holliday ».



L'arrivo a Roma segna un passaggio importante nella vita delle Labeque. La casa e sede della Fondazione
Kml (www.labeque.com], creata nel 2004 e sostenuta da un gruppo di amici artisti, musicisti agli
antipodi come Placido Domingo e Madonna ma anche attori, scritorri, cineasti. Obiettivo ? incentivare
giovani compositoria creare musica per pianoforte, trovare antiche partiture « dimenticate ». E allagare
il cerchio. « la fondazione - spiega Katia - sostiene giovani artisti di talento : fotografi, videoartisti,
disegnatori alle prime armi ». La Kml Records, casa discografica che fa capo alla fondazione, a
settembre pubblichera quattro dual disc : un lato con musica interpretate dalla Labeque, incluso un
disco della katia Labéque band, e un altro con un mix delle stesse musiche abbinate a immagini.

Traivari progetti c’'e Amnima Mundi, prestigioso Festival di musica sacra di Pisa. « La fondazione Kml
gestira la direzione artistica per tre anni e ne siamo entusiaste », spiega Katia . John Eliot Gardiner,
grande amico e promotore della fondazione , assumera il ruolo di direttore artistico della parte sulla
musica sacra , mentre le sorelle Labéque (con i musicisti Guido Cort e Marco Postinghel] cureranno
la nueva sezione dedicata alla musica da camera . « Il festival sara una grande, allegrissima festa
musicale », spiega Katia . « perché senza lo spirito giusto , senz'anima, la musica non é altro che note
sulla carta ». Un altro inedito quanto passionale mix di classicita e una tecnologia avra uno shocco
natalizio al teatro Massimo di Palermo : i video di Fabio Massimo laquone e la musica si mescoleranno
in uno spettacolo ispirato alle canzoni dei Beatles Alle Labéque , che non hanno figli [Marielle e sposata
con il condutore Semyon Bychkovl, la fondazione assicura protezione e continuita alle loro idee. E
la Citta eterna , a quanto pare, & il terreno ideale per farle attecchire. « A Roma convergono tante
ere e tante culture. E viva , con ottime sale concerto, come lAuditorium di piano. E poi c’¢ il cinema ,
cosi intimamente legato alla musica ». perche , allora, tanti giri - Londra, Parigi, Firenze - prima di
giungere qui? La riposta & fin troppo semplice.

Non trovavano casa . « A noi = conclude Katia - serve una casa ampia con un acustica perfetta . E poi
servano dei vicini che tollerino la nostra musica . A tutte el ore.

diordinag

IL BOLERO SEGONDO
Katia e Marielle Labeque

Marella Caracciolo

Con la stessa fraganza, con la stessa eleganza di quando, ormai qualche decennio fa, le ragazzine
Labeque ci avevano sorpreso e incantato al pianoforte (Katia l'ardita,Marielle la pensosal oggi girano
per il mondo entusiasmando, mescolando musiche d'ogni genere, rispettate con accanita perfezione,
e anche rivisitate con felice liberta. Per cancellare compromessi e aprire iniziative sono perfino state
in grado di farsi una fondazione e costituire un'etichetta discografica con la sigla KML.Ed eccole alla
Societa del Quartetto di Milano:mille cose da dire, ma una soprattutto: il Bolero di Maurice Ravel, quel
frammento ossessivo che in orchestra cresce accumulando strumenti, messo sperticatamente a nudo
con i soli due pianoforti che s'inventano timbri come nell’incantesimo di un‘evocazione. E con loro la
percussione con strumenti baschi elementari, nell'innocenza naive di tre accaniti suonatori. |l Bolero
riportato all'origine,nella memoria d'una terra sognata e reinventata con esatezza meticolosa/ Ravel,
Ravel.

Lorenzo Arruga



L'arte interpretativa delle due pianiste si alimenta della ricerca del nuovo, di un desiderio sempre vivo
della rinuncia a ogni abitudine e convenzione

Le sorelle Labeque , francesi di madre italiana, sono cittadine del mondo ma vivorno a Roma. Vere
globe-totters, passano acclamante da una sala da concerto all ‘altra, da festival a festival. | direttori e le
orchestre piu famose se le contendono. Le abbiamo incontrante mesi fa nel backstage del Caio Melisso
a Spoleto, dove le aveva portate Jean yves Thibaudet, tornato a collaborare con i menotti,dopo l'assenza
dello scorso anno. Avevano appena suonato un pezzo a sei mani di Rachmaninov di rarissimo ascolto,
tipico esempio del oro anticonformismo eclettico. Hanno personalita affatto diverse : Katia, estroversa,
passionale, si getta con entusiasmo in quello che fa ; Marielle e introspettiva , riflessiva, determinata .
Eppure sono perfette complici alla tastiera quando suonano a qutrro mani o su due pianoforti. Anche in
questo incontro : l'una travolgente fiume in piena, l'altra acqua cheta . Hanno tantissimi progetti adue
e non . Katia, appassionata di musica elettronica, sara impegnata con la band con la quale ha inciso
recentemente Unspoken per la Unspeakable Record.

Il 2005 le vedra protagoniste di una lunga tournée tutta Bach nel norte America con il gruppo Venice
Baroque diretto da Andrea Marcon, e i loro due pianoforti Silbermann : Katia gia teme che il clima possa
danneggliarlic ! Inoltre sara l'anno del primo release della loro casa discografica. Si insedieranno a
Roma , nella loro nuova casa : altro hobby in comune, il design . Laphilips le ha appena celebrate con
piano Fantasy, cofanetto di 6 cd : un tour de force de musica per due piano forti. Quando erano bambine
la madre Ada Cecchi, pianista a sua volta, allieva di Margueritte Long, le inizio al pianoforte ,passione
che non le ha piu abbandonate.

Late
interpretativa
delle due
pianiste

si aimenta
della ricarca
el nuovo,

di un desiderio
Sempre vivo,
della rinuncia
a ogni abitudine
& Convenzions
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Presse Francailse
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CULTURE - TELEVISIONS & RADIO
Sur France.tv, Florent Schmitt, grand oublié de la

musique francaise

Renaud Machart (Le Monde du 13 avril 2023) [extract]
Répertoire a deux pianos

...En premiére partie, Katia et Marielle Labéque faisaient entendre I'un de leurs chevaux de
bataille, le Concerto de Poulenc. Le répertoire a deux pianos concertant ne regorgeant pas de
chefs-d’ceuvre, aussi le donnent-elles souvent dans le monde entier, aux cétés des concertos de
Mozart, Mendelssohn ou Martinu (quand elles ne jouent pas les récents doubles concertos de Nico
Muhly ou Bryce Dessner, qu’elles ont commandés).

Longtemps elles ont interprété le mouvement lent du Concerto de Poulenc, trés audiblement
inspiré de Mozart, en y mettant trop d’affectation, voire de chichis, alors que Poulenc lui-méme
insistait pour que cela soit joué tout droit et sans pathos — exemple donné par sa propre
interprétation au disque en compagnie du pianiste Jacques Février (1900-1979).

Et voici que les Labéque ont totalement revu leur conception: tempo allant sans rubato intempestif;
c’est simple comme bonjour et frais comme I'évidence! Et assez extraordinaire pour étre souligné
de la part de deux musiciennes célébrissimes qui continuent toujours, aprés plus de cinquante ans
de carriére mais avec une enviable juvénilité, de se remettre en question et d’aller de I'avant dans
leur recherche d’interprétation et de répertoire...

https://www.lemonde.fr/culture/article/2023/04/13/sur-france-tv-florent-schmitt-grand-oublie-de-la-
musique-francaise 6169422 3246.html
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JOUER. PROGRESSER & SE FAIRE PLAISIR!

GRAND ENTRETIEN

KATIA &
MARIELLE
LABEQUE

A LAFIN DES ANNEES 1960, DANS LES COULOIRS
DU CONSERVATOIRE DE PARIS, OLIVIER MESS|AEN
ENTEND JOUER SES «VISIONS DE LAMEN »

ET DECOUVRE DEUX JEUNES FILLES AU PIANO,

A QUI IL PROPOSE D'ENREGISTRER SON CEUVRE AVEC
LUL AINS| COMMENCE LA MAGNIFIQUE CARRIERE
DES SCEURS QUI PORTENT LART DU DUO AU SOMMET,
NOUS LES AVONS RENCONTREES AU DEBUT DE LETE,
HEUREUSES DE RETROUVER LA SCENE ETTOUJOURS

AUSSI EPRISES DE DECOUVERTES,

Propos recueillis par Melissa Khong




GRAND ENTRETIEN

BIOGRAPHIE

EXPRESS
1950
Katia nait le 11'mars
a Bayonne /
1952
Marielle nait le 6 mars /
4 Bayonne '
1968
Elles regoivent
toutes deux le premier
prix du CNSM
de Paris
1970
Elles enregistrent
sous la direction
d'Olivier Messiaen
ses Visions de I'Amen
1980
Elles obtiennent
un premier disque d'or
avec 'enregistrement
de la version originale
pour deux pianos
de Rhapsody in Blue
de Gershwin
2005
Elles créent
la Fondazione Katia
et Marielle Labéque
aRome
2007
Elles créent leur propre
label, KLM Recordings

ier a Milan, aujourd’hui
a Leipzig et demain a Paris
— le rythme des concerts
a bien repris pour vous!
Marielle Labéque: Ce soir nous
interprétons, avec 'orchestre
du Gewandhaus de Leipzig,
le concerto de Bryce Dessner,
compositeur génial que nous
avons rencontré a Los Angeles il
y a quelques années. Sa musique nous a tellement
subjuguées lors de cette rencontre que nous lui
avons demandé une création de concerto. Depuis
la reprise, nous avons fait de beaux concerts dans
de bonnes conditions. Je suis trés heureuse d’étre
a nouveau sur scene.
Katia Labeque: Je me réveille avec Terpsichore de
Haendel pour me mettre dans I'esprit du concerto
de Nico Muhly dont nous donnerons la premiére
mondiale dans cinq jours a la Philharmonie de
Paris. Il y a toute une cohérence car Nico avait
incorporé une sarabande et une gigue dans le
deuxieme mouvement et Maxim Emelyanychev,
grand spécialiste de la musique baroque et jeune
chef d’Il Pomo d’Oro, nous dirigera. Cela me
tarde, la création a déja été repoussée cinq fois!
Quelle chance de travailler avec tous ces gens

/formidables!
' Les collaborations avec des compositeurs

contemporains se sont toujours inscrites
g.ian‘s votre parcours depuis votre rencontre
myi/:hique avec Messiaen lorsqu’il vous

a entendu jouer ses Visions de I’'Amen dans
les couloirs du conservatoire...

M. L.: Il est entré dans la salle et voulait savoir qui
jouait! Nous étions si jeunes, nous ne nous ren-
dions pas compte de notre chance ! C’est vrai que
nous avons toujours eu un pied dans la musique
de notre temps et entretenu des grands rapports
avec des compositeurs — Messiaen, Boulez, Ligeti
et Berio. Berio, c’est une belle histoire qui remonte
a des années. Il était trées ami avec notre mere
italienne; nous admirions sa grande ouverture
envers des musiques diverses et son amour pour
la musique de chambre. Nous avons pu partager
des moments importants avec lui, comme lorsque
nous avons donné la création européenne de son
concerto au Festival de Royan.

K.L.: Cest un privilege de travailler aux cotés des
compositeurs. Ils nous accordent aussi beaucoup
de liberté, ce que nous avons ressenti avec Philip
Glass, qui nous disait que son concerto nous
appartenait au moment o1 nous I'avions créé. Il
y a une telle générosité et grandeur d’esprit chez
ces musiciens qui ne cessent de nous encourager.
Car créer une nouvelle ceuvre comporte une res-
ponsabilité immense. C’est 2 nous de transmettre
a travers la scéne la pensée du compositeur.

En parlant de Philip Glass, le minimalisme
occupe une place importante dans votre

32/ Pianiste septembre-octobre 2021

répertoire depuis quelques années.
D'ol1 vient cette attirance?
K. L.: Lors de notre jeunesse, le minimalisme

| ne faisait pas du tout partie de notre milieu qui

était Boulez et Berio. Berio respectait beaucoup
John Cage mais il n’aimait pas ce courant et ne
comprenait pas pourquoi Cage, qu’il trouvait tres
intelligent, perdait son temps a faire ce genre de
choses. Puisque nous adorions Berio, nous sommes
restées trés en dehors de tout cela.

M. L.: Puis un jour, en 2011, notre ami, le brillant
journaliste Igor Toronyi-Lalic, nous a proposé
un projet a Londres: trois concerts a Kings Place
consacrés a la musique minimaliste. Je n’étais
pas tout de suite convaincue. Mais, quand jai
déchiffré les partitions qu’Igor nous a envoyées
— des tonnes ! —, je suis tombée sous le charme de
la musique extraordinaire d’Howard Skempton,
de William Duckworth...

K. L.: Le minimalisme a été stirement I'un des

| mouvements les plus importants du xx° siecle,

une révolution contre la révolution de I'école de
Darmstadt, celle de Stockhausen et de Boulez. La
musique contemporaine s’était beaucoup €éloignée
du public, sans le vouloir. Elle avait perdu le contact
avec ceux qui venaient I'écouter. Le minimalisme,
en revanche, cherchait a remédier cela par le retour
a’harmonie, au rythme, a la mélodie et, surtout,
ala communication avec le public.

Aujourd’hui, vous commandez des ceuvres
aupres des plus grands noms de la musique
minimaliste...

K. L.: Pourtant, Philip Glass ne se définit plus
comme minimaliste, ce qui est aussi le cas de Bryce
Dessner. Ils se considérent post-minimalistes,
méme si leur musique est enracinée dans le mou-
vement des années 1960. Nous-méme ne retenons
plus ce terme pour notre prochain projet de deux
pianos et deux guitares que nous allons appeler
« Dreamhouse Quartet». Ce sont les ceuvres de
jeunes compositeurs et compositrices que nous
jouerons, et nous ne voulions pas que le terme
«minimaliste » réduise une diversité aussi riche.
Pourquoi cette envie de nouveaux projets,
de nouvelles ceuvres, de nouveaux goiits ?

M. L.: Créer des ceuvres, renouveler le répertoire,
C’est ce que nous avons toujours fait. 'impact
d’une nouvelle ceuvre peut étre temporel tout
comme il peut aussi nouer des liens qui persistent,
ce qui est le cas du concerto de Dessner que nous
continuerons a jouer et a voir évoluer. Ces com-
mandes deviennent la base d’un répertoire a vie,
comme la Fantaisie de Schubert ou Ma meére 'Oye
de Ravel. A vrai dire, je renonce parfois a certains
projets auxquels je ne m’identifie pas. La recherche
du nouveau, c’est surtout le domaine de Katia -
elle a soif de découverte. Cela ne veut pas dire
qu'elle est plus moderne et moi plus classique.
Nous aimons toutes deux les répertoires que nous
jouons. Mais elle irait plus loin.
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Nous avons toujours aimé la
création, el cela continue! Le duo
de piano esl considére comme une
singularité; dailleurs, aucun duo
ne figure dans les listes des grands
pianistes. Si nous arrivons
A convaincre les compositeurs
de nos jours de la valeur de celte
configuration, cest une facon
de perpéluer ce genre magnifique.

| K. L.: Cependant, dans les prochains projets,
| Marielle est aussi impliquée. Depuis 2019, nous

travaillons avec Barbara Hannigan sur un pro-
gramme avec instruments électroniques autour de
I'ceuvre de Hildegarde de Bingen. Je tiens beaucoup

| a ce projet et a I'implication de Marielle car Clest

une force d’amener le duo dans une nouvelle aven-
ture. A notre dge, nous aurions pu nous contenter
de jouer et rejouer le répertoire standard. Mais
non! Nous avons toujours aimé la création et cela
continue! Justement, le duo de piano est considéré
comme une singularité; d’ailleurs, aucun duo ne
figure dans les listes des grands pianistes. Si nous
arrivons a convaincre les compositeurs de nos jours
de la valeur de cette configuration, c’est une fagon
de perpétuer ce genre magnifique.
Que représente pour vous le genre du deux
pianos ? Pour certains, c'est un cauchemar
logistique...
M. L.: Pour répéter, oui! Il faut bien calculer son
coup. Nous nous trouvons parfois a travailler dans
des sous-sols o1 'air manque, ot il fait trop chaud
ou trop froid. Ga prend énormément de temps pour
organiser nos répétitions quand nous voyageons.
Or, une fois sur scéne, une fois avec la musique, il
faut oublier 'instrument. Ne plus penser en termes
de premier ou deuxiéme piano. Savoir que I'une
joue une partie de flate et I'autre une partie de
violoncelle, avoir toujours le son de I'orchestre dans
Poreille, C’est ce qui est le plus important et le plus
intéressant. Tant d’ceuvres dans notre répertoire
ont été congues pour orchestre. Comment jouer
le Sacre de Stravinsky ou le Boléro de Ravel sans
imaginer le phrasé de la clarinette, sans explorer
les articulations et les respirations différentes, ou
sans évoquer les timbres de I'orchestre?
K. L.z 1l n’y a rien de plus orchestral que deux
pianos! D’emblée, la palette sonore devient plus
variée, justement grace a la différence de sonorités
entre les deux instruments. Choisir deux pianos qui
sonnent exactement pareil, c’est commettre une
erreur. Il faut que les instruments aillent ensemble,
certes. Mais une différence de couleur, tant que
celle-ci reste harmonieuse, est idéale.
Qu’en est-il pour le quatre mains ? Reste-il
un genre pertinent ?
lf. L.: Le quatre mains fait partie d’une autre
époque. .Il.y ades ceuvres d’une telle beauté, comme
la F':mtm,sze de Schubert, mais la plupart des quatre
mans natteignent pas cette hauteur. C’était une
fa;op de rencontrer des gens, de se réunir en petit
com}té, Qe jouer ensemble. Le quatre mains peut
recréer I'intimité tout a coup, méme dans une trés
grandf: salle aujourd’hui. Leffet est beau, le public
est méme ailleurs. Mais les jeunes compositeurs
de hos jours n’écrivent plus pour quatre mains.
Etj’ai du mal moi-méme a retirer le genre de son
contexte des salons du xix* siecle.
M. L.: J"ai besoin des deux, le deux pianos et le
quatre mains. Se retrouver avec Katia sur le méme »
xtobre
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» tabouret apres avoir joué une ceuvre colossale et
virtuose a deux pianos est un moment a part. Le
quatre mains suscite un autre sentiment, plus fra-
gile et plus tendre. D’ailleurs, John Eliot Gardiner
nous a offert une édition magnifique des quatre
mains de Schumann et nous commengons a tra-
vailler tout ce répertoire. Le quatre mains, c’est la
musique d’avant, bien sar, celle du xix siecle, de
Bizet, de Fauré. Mais ce sont de véritables mer-
veilles, je ne m’en lasse pas!

Toutefois, le quatre mains a certainement
ses propres défis...

M. L.: La plus grande difficulté du quatre mains
est la pédale. Entre les basses trop brouillées et les
aigus trop secs, ¢’est une recherche perpétuelle de
compromis qui n’a parfois pas de bonne solution.
Le probleme vient tout aussi de 'ampleur des salles
d’aujourd’hui qui nécessite 'emploi de la pédale
afin que la mélodie se déploie et chante. Il arrive
parfois que nous échangions la pédale en cours
de route — dans la premiére Danse hongroise de
Brahms, par exemple, celle qui joue la mélqdic
met la pédale. Je me souviens de notre premicre
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discussion sur ce sujet avec Alfred Brendel qui trou-
vait que I'on pouvait éviter un jeu trop mécanique
en confiant la pédale au pianiste a droite, Quand
on se trouve devant une partition orchestrale et
dense, il faut aussi repenser 'utilité de se limiter a
un seul piano. Jouer le Sacrea quatre mains sur un
piano n’a plus beaucoup de sens, par exemple.

K. L.: Ce n’était qu'un choix pragmatique, po'u.r
répéter le ballet. La conception orchestrale de
Pauteur y était deés le départ, comme elle Iétait
pour les six Epigraphes antiques de Debussy. Ce
n’est qu’au moment o Stravinsky entendit son
Sacrejoué par Michael Tilson Thomas et Leonard
Bernstein qu’il s’est rendu compte de la stature
de cette version réduite! Pour certaines ceuvres
f‘)\quatre mains, nous les jouons a deuy piam);
Tout est une question d’équilibre. Ira Gcrshwi;{
pensait qu'un seul piano ne suffisait pas pour la
Rhapsody in Blue de son frere car I'ceuvre, qui a été
écrite a la base pour un petit orchestre de jazz, est
depuis devenue un grand concerto symphoniaué
Pour cela, il nous a demandé de jouer la versiop
a deux pianos. Hon

Sur deux pianos
Oou sur un méme
clavier, Katia

et Marielle
Labeque trouvent
I'harmonie dans
leurs différences.




Deux pianos ou quatre mains, c'est avant
tout de la musique de chambre avec ses
exigences particuliéres...

K. L.: La plus grande difficulté des duos est de
savoir contourner la rigidité et surmonter la peur
des risques. Trop souvent, un duo de piano essaie de
jouer 'un comme l'autre et cela devient mécanique
et ennuyeux. C'était notre défaut quand nous avons
commencé! La précision, c’est impressionnant.
Mais ¢a ne chante pas et ¢a ne parle pas. On n'ose
pas se permettre la moindre expression car on court
bien évidemment le risque de se décaler. Et la plu-
part des duos ne veulent pas prendre ce risque-1a.
M. L.: En effet, obligation ressentie de jouer
ensemble peut brider, méme chez les plus grands
artistes. Et la recherche dune liberté musicale est
d’autant plus difficile pour les duos de piano, par
rapport a un duo de violon et piano ou chant et
piano. Car I'attaque d’un violoniste n’est pas la
méme que celle d’un pianiste et les petits déca-
lages qui permettent aussi une plus grande liberté
se font alors plus naturellement, sans perturber le
travail d’ensemble. On ne peut pas toujours jouer
ensemble, comme on ne parle pas en mettant les
mémes accents ou les mémes appuis. Il faut en
revanche respirer et phraser ensemble a I'intérieur
dela mesure. Nous avons beaucoup gagné en liberté
depuis nos débuts mais, cela dit, je connais aussi
tellement bien ma partenaire! Je sais des le début
de chaque concert comment Katia va réagir, le
temps qu'elle va prendre, si elle est bien, si elle est
contente avec son piano.

Comment faire évoluer un duo, d'autant plus
dans votre cas exceptionnel ?

K. L.: Dévolution est permanente, dans les ceuvres
que nous jouons depuis des années mais aussi dans
les nouvelles, qui nous apprennent sur celles d’avant.
Je la vois comme une sorte de spirale qui nous
ramene toujours au point de départ tout en nous
faisant remonter encore plus haut. 1l y a toujours
moyen d’apprendre davantage et de s'inspirer des
grands musiciens comme ceux qui nous entourent.
C’est une évolution que je ne pourrais faire sans
Marielle et qu’elle ne pourrait faire sans moi.

M. L.: Katia et moi, nous nous voyons changer et
évoluer tout au long de notre histoire incroyable.
Il n’y a pas eu que des moments joyeux, ce qui est
le cas dans la vie comme dans la musique. Mais je
tiens a encourager les jeunes duos a ne pas céder aux
moments difficiles,  ne pas se séparer au premier
conflit. 'évolution passe aussi par des disputes
et par des épreuves. Il faut se battre pour trouver
une solution.

Quel voyage avez-vous fait ensemble!

M. L.: Et cela continue! Je me rends compte de
la chance que nous avons de pouvoir voyager
ensemble, d’échanger nos idées et nos énergies, de
partager les projets, le stress, les mauvais moments
comme les bons, Aujourd’hui, entrer seule en scéne
est devenu tres difficile pour moi. On multiplie les
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forces en étant deux. C'est trés beau de partager la
musique avec quelqu’un que 'on aime et d’avoir
encore le désir apres toutes ces années de vivre les
expériences ensemble. Cela n’a pas de prix.

K. L.: Sans la musique, nous aurions pu étre deux
sceurs qui ne se voient plus. La musique a tissé des
liens forts entre Marielle et moi, c’est certain. Notre
duo est comme un enfant. Nous lui donnons une
vie, nous le bergons et le faisons voyager. Enfin,
nous passons notre vie a défendre cette formule
pour montrer combien elle est belle. ¢
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Les Enfants terribles.

Etudes n>:17 et 20

Katia et Marielle Labéque (piano)
Deutsche Grammophon 485 5097.
2020.1h03

Les Enfants terribles (1996) est le
derniervoletdelatrilogie opératique
consacrée par Philip Glass au poete
et cinéaste Jean Cocteau. Venant
apres Orphée (1993) et LaBelleet la
Béte (1994), il met en scéne larela-
tion incandescente d'un frere et
d'une sceur qui se créent, dans le
huis closde leur chambre, unmonde
aeux, et s'y retrouvent finalement
piégés, incapables de se confronter
auréel. Lopéra, initialement écrit
pour quatre chanteurs et trois pia-
nistes, a été arrangé pour deux
pianos a l'intention des sceurs
Labéque par Michael Riesman, qui
dirige le Philip Glass Ensemble
depuis des décennies.
Cette ceuvre éminemment drama-
tique, tourmentée al'extréme, laisse
a Glass le loisir d'explorer toute la
gamme des émotions qu'ilexcelle a
transcrire, delamélancolie ala souf-
france. Surtout, I'imminence du
dénouement tragique, pressentides
les premiersaccords de'Ouverture,
plane sur I'ensemble de I'ceuvre et
ne lache jamais I'auditeur, aussitot
prisau piege dumonde vénéneux de
cesenfantsterribles. Le jeu puissant
des sceurs Labeque transcrit avec
véhémence la passion poussée
jusqu'aux limites de la folie, et
emporte dans unvoyage dontonne
sort pasindemne. A écouter enreli-
santle romande Cocteau (1929), qui
s'en trouve transfiguré.

Sarah Léon
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Par Thierry Hillériteau Publié le 08/01/2021 a 19:11

Elles, ne sont pas des perdreaux de l'année. Mais en cinquante ans de carri¢re, les seeurs Labeéque n'ont eu
de cesse de défendre la création, et de soutenir les compositeurs jeunes et moins jeunes. Nous irons a leur
rencontre, a I'occasion de la sortie de leur 36e disque, consacré a Philip Glass.

, ce 6 janvier.

Katia & Marielle Labeque : Glass-Labeque, Les Enfants terribles(Deutsche

Grammophon). Elles en révaient, Phil Glass I'a fait. Ou plutét son arrangeur attitré, Michael
Riesman, avec qui il travaille depuis ses débuts : transformer son opéra Les Enfants terribles, le premier
de sa trilogie adaptée de Cocteau, en une suite pour deux pianos. Sur le papier, et méme si l'on sait
I'importance du piano dans I'ceuvre originale (composée pour quatre chanteurs et un accompagnement de
trois pianos), on se demandait comment sonnerait cette transposition. Et force est de constater que le pari
est parfaitement réussi. Justement parce que Riesman, s'appuyant sur la sensibilité des deux sceurs
pianistes, évite I'écueil de la banale «réduction» pour pianos pour se concentrer sur la trame dramatique,
redistribuant les thémes et contre-thémes a I'une ou l'autre sans jamais sombrer dans l'exercice purement
technique.

Comme une évidence, le Terrible interlude, qui sert de charniére aux onze piéces de la suite, donne la
parfaite mesure de la fusion que les sceurs Labeque semblent avoir opérée avec I'esprit du compositeur.
Leur jeu hanté mais jamais fantomatique, profondément mélancolique mais d'une belle luminosité, tout en
respirations et dans un long diminuendo d'une grande subtilité, montre a quel point la palette du duo peut
servir le propos dramatique de l'opéra. Car c'est bien |a la gageure de ce projet. Faire entendre la théatralité
de ces Enfants terribles, au-dela des oscillations rythmiques obsédantes si chéres au compositeur. Un
pari pleinement réussi, tant ce disque se joue des nuances et des changements de couleurs. Dés
I'ouverture, on est frappé par I'énergie qui se dégage des deux interprétes, entre apreté des premiers
accords et netteté des lignes thématiques dont elles n'hésitent pas a souligner le c6té juvénile. Le contraste
avec l'inquiétude lancinante du passage aérien qui suit (Paul is Dying), est saisissant. Pour compléter
cette suite, les sceurs ont eu l'idée de jouer, chacune, une étude du compositeur. L'occasion pour elles
d'affirmer leurs personnalités respectives, et de rappeler que leur duo se nourrit justement aussi de ces
différences.

A noter que pour accompagner certains extraits des Enfants terribles, et en hommage a « l'aventurier
de l'image qu'était aussi Cocteau », elles ont passé commande au vidéaste Ronan Day-Lewis (fils de
I'acteur Daniel) de trois clips d'une grande poésie, visibles sur leur site internet (labeque.com).

On en avait discuté avec Philip apres la création de son concerto pour deux pianos, et il
lui était apparu que I'accompagnement d'origine de 1'opéra, composé pour trois pianos,
était tellement riche qu'il portait déja en lui les themes et les contre-thémes de 1'ceuvre.



Katia Labeque au sujet de ces Enfants terrible pour deux pianos.

LE PORTRAIT DE LA SEMAINE - Le mouvement perpétuel des seeurs Labeque

Le mouvement perpétuel des soeurs Labéque

Immobilisées pour la premiére fois aussi longuement a cause de la pandémie, les pianistes débordent de
projets. preuve qu’apres cinquante ans de carriére et trente-six disques, le duo n’est pas prés de s’arréter.
Portrait de deux inséparables qui ont marqué I'histoire de la musique.

Par Thierry Hillériteau

Publié le 07/01/2021 a 18:51, mis a jour le 07/01/2021 a 18:57

Leur cas est unique. Non que les duos pianistiques n’aient jamais existé avant elles. Ni méme au sein d’une
méme fratrie. Mais la longévité des sceurs Labeque, et le maintien de leur binbme a un tel niveau de
carriere, n’a pas d’équivalent dans I'histoire de la musique. De notre Philharmonie au Walt Disney Concert
Hall de Los Angeles, de I'Orchestre de Paris a la Tonhalle de Zurich, Katia et Marielle ont leurs entrées
partout. Leur succés inspire confiance, respect et foi en I'avenir. Nombreux sont les duos pianistiques qui se
sont ainsi placés, ces derniéres années, sous leur égide. Comme celui formé par le couple Berlinskaia-
Ancelle, qui a fondé I'an dernier, & Rungis, le premier festival international frangais consacré au répertoire
pour deux pianos ou au piano a quatre mains, et n’a pas hésité a placer la manifestation sous le parrainage
des sceurs pianistes.

«On est trés chanceuses, reconnait Katia depuis son Pays basque natal, ou les deux sceurs ont trouvé
refuge ensemble depuis le deuxiéme confinement (la quarantaine imposée au Francgais par I'ltalie les
empéche pour le moment de rejoindre leur villa commune & Rome). On voyage énormément. Trop,
parfois. Je crois que cette crise nous aura aussi fait réaliser quelle vie furieuse on pouvait
avoir..» |l faut dire que le virus a fait son entrée en scéne alors que les deux sceurs revenaient d’une
tournée historique en Amérique du Sud, a 'automne 2019. Lima, Santiago du Chili, Montevideo, Mexico,
Buenos Aires. «Les changements d’avion, les voyages dans la nuit... C’était de la folie», se
souvient Marielle, complétant la phrase de sa sceur ainée.

« Etre ouvertes a de nouvelles esthétiques et a de nouveaux répertoires, cela nous permet
justement de rester en éveil, a I’affiit, et de nous remettre en question »

Marielle Labéeque

Au cours de ce voyage, elles ont défendu un répertoire qui leur tenait a coeur: la musique américaine. Celle
d’hier, avec la version pour deux pianos et percussions du West Side Story de Leonard Bernstein, que le
compositeur en personne avait fait réaliser pour les deux sceurs (la seule version autorisée de I'ceuvre pour
deux pianos). Mais aussi celle d’aujourd’hui, avec des créations récentes de Thom Yorke ou Bryce Dessner.
A LIRE AUSSI :Bryce Dessner, sans illeres

Cet attachement au renouvellement du répertoire. Leur enthousiasme a parler des compositeurs qu’elles
cétoient. L’énergie qu’elles mettent a en assurer la diffusion a travers le monde... Ce sont la quelques-uns
des ingrédients qui composent la recette de leur indéboulonnable succes. Autant de qualités qui leur ont
attiré, au fil des décennies, la sympathie de créateurs de tous styles, de toutes générations... Et de tous
ego. Leur panthéon musical est de ceux qui ne souffrent aucune chapelle. On y entre ennemis jurés, on en
ressort bons camarades. Pierre Boulez y croise les enfants et petits-enfants terribles d’'un minimalisme



américain qu’il ne portait pas franchement dans son cceur. Leur public est au diapason. Les fans du groupe
rock The National, dont le guitariste Bryce Dessner est devenu 'un des compositeurs favoris des Labéque,
y cOtoient ceux de Schumann, Mozart, Poulenc ou Stravinsky. Ces grands écarts sont depuis toujours la
signature des Labéque. C’est aussi, sans doute, ce qui leur a permis de traverser le temps sans jamais se
lasser de jouer ensemble. «Jouer en duo demande beaucoup de discipline et de rigueur. Mais le
risque, c’est de transformer cette rigueur en routine, détaille Marielle. Etre ouvertes a de nouvelles
esthétiques et a de nouveaux répertoires, cela nous permet justement de rester en éveil, a I’ affiit,
et de nous remettre en question individuellement au sein de notre collectif.»

C’est un compositeur contemporain qui leur mit le pied a I'étrier, a la fin des années 1960: Olivier
Messiaen. «Au conservatoire, il nous avait entendues jouer ses “Visions de I’Amen” en passant
dans les couloirs, et nous avait proposé de l’enregistrer», aime raconter Katia. Le disque sort a la
toute fin 1969. Marielle n’a pas 18 ans. Leur destin pianistique s’était joué treize ans plus tét, grace au
concours du Royaume de la musique organisé par... deux sceurs musiciennes, Eliane et Sylvie Raynaud-
Zurfluh! Ces multi-instrumentistes, pédagogues dans I’'adme, sillonnent le pays pour dénicher les jeunes
talents. C’est par ce biais que Katia, qui a appris le piano par sa mére (une éleve de Marguerite Long) des
I’age de 3 ans, donnera son premier concert, a 7 ans, bientét rejointe par Marielle.

On pourrait croire qu’aprés cinquante ans de carriere discographique, et plus de soixante ans a arpenter les
scenes, les sceurs basques ont fait le tour de la question. Mais non. La joyeuse énergie qui les anime
encore, a respectivement 70 et 68 ans, est un perpétuel mouvement de balancier qui avance
inlassablement. La semaine prochaine, elles auraient da étre a I'affiche de la Philharmonie de Paris pour
une nouvelle création mondiale: celle d’In Certain Circles. Un concerto pour deux pianos et orchestre,
qu’a composé pour elles Nico Muhly. A 39 ans, cet éléve de John Corigliano et disciple de Philip Glass
est considéré comme I'égérie du nouveau «minimalisme» américain. Sa musique lyrique et obsédante,
souvent ancrée dans I'actualité, parle fortement aux jeunes générations. Mais ces derniéres devront
attendre pour découvrir ce nouvel opus. L’Orchestre de Paris, avec lequel les sceurs Labeque devaient
donner I'ceuvre la semaine prochaine, réfléchit a le reprogrammer pour fin avril, si la situation sanitaire le
permet.

A LIRE AUSSI :Les minimalistes séduisent la scéne francaise

Comme tous les artistes, les sceurs Labéeque ont vu leur agenda se noircir de ratures et de reports au fil des
derniers mois. Sur leur site, la page dédiée aux concerts est rouge d’annulations. Un casse-téte. Mais les
deux soeurs relativisent. « Parfois, c’est agréable d’avoir du temps. Surtout en musique.
Aujourd’hui, on voyage tellement qu’on en oublie que ce temps long peut étre essentiel. Et qu’il
est nécessaire a la création», analyse Marielle. Ce «temps long», elles I'ont mis & profit pour réaliser un
vieux réve: enregistrer une suite inédite, pour deux pianos, tirée de I'opéra Les Enfants Terribles de Philip
Glass, lui-méme adapté de Cocteau. «On en avait discuté avec Philip apreés la création de son
concerto pour deux pianos, et il lui était apparu que I’accompagnement d’origine de |’ opéra,
composé pour trois pianos, était tellement riche qu’il portait déja en lui les themes et les contre-
themes de ’ceuvre», raconte Katia. Au point que Glass, séduit par leur enthousiasme, a bien voulu confier
cette adaptation a son arrangeur de toujours, Michael Riesman.

Les deux sceurs, séparées lors du premier confinement - presque une premiére pour elles sur un temps
aussi long - ont élaboré le projet a distance, avec lui. «C’est une histoire qui parle de confinement, et
dont cette nouvelle version a ironiquement vu le jour a un moment de confinement. Mais on a pu
travailler tres étroitement. Depuis le temps que [’on fait des projets avec les compositeurs
américains, le télétravail ca nous connait, sourit Marielle. Et dans certaines conditions, ¢a peut
étre une trés bonne chose car ¢a permet de s’ immerger pleinement dans un monde a soi.»

« Nous aimons travailler ici. Non que nous ne soyons pas pressées de retrouver Rome,
mais le calme absolu de cette campagne qui nous environne est un luxe que nous n’avons
pas la-bas »

Katia Labeque

Ce monde, c’est a Saint-Pée-sur-Nivelle, commune de 6000 habitants a quelques encablures de Saint-
Jean-de-Luz, qu’elles 'ont reconstitué au sortir du premier confinement pour enregistrer cet aloum ensemble
entre deux balades en forét. C’est la que le producteur et musicien David Chalmin, compagnon de Katia, a
aménagé I'un de ses studios d’enregistrement dans une vieille ferme typique de la région. Dans la salle
principale baignée de lumiere, avec ses baies vitrées et ses 8 métres de hauteur sous plafond, les deux



Steinway D des sceurs trénent en majesté. « Nous aimons travailler ici. Non que nous ne soyons pas
pressées de retrouver Rome, mais le calme absolu de cette campagne qui nous environne est un
luxe que nous n’avons pas la-bas, ot nous ne pouvons méme pas ouvrir les fenétres pour jouer a
cause des voisins» ,détaille Katia.

Entre quelques piéces pour piano a quatre mains de Schumann dont elles étudient 'intégrale, la préparation
d’un concert-spectacle avec la chanteuse Barbara Hannigan, et les échanges de messages interloqués
avec leurs amis compositeurs d’outre-Atlantique sur les suites insensées des élections américaines, elles
mettent a profit ce calme pour se replonger dans la suite de leur aventure Minimalist Dream House. Un
quatuor formé avec les guitaristes David Chalmin et Bryce Dessner en 2013, pour rendre hommage aux 50
ans du minimalisme ameéricain. «On est une petite famille», se réjouit Katia. Une famille artistique de plus
en plus étroitement liée. Quand est arrivé le premier confinement, Bryce Dessner était en vacances dans le
studio de David Chalmin, avec sa femme. Tombés sous le charme, ils se seraient mis en quéte d’une
maison dans les environs. En attendant la reprise des concerts pour le duo Labéque (qui doit pour le
moment se faire le mois prochain a Prague avec le Philharmonique tchéque que dirige Semyon Bychkov,
époux de Marielle), les deux sceurs ne manquent pas de projets. Y compris autour de Glass. Car méme si
cette suite tirée des Enfants terribles était un vieux réve, I'avoir réalisé pourrait &étre un début plus qu’une
fin... «On aimerait bien parler avec Philip des autres opéras d’apres Cocteau qu’il a fait, La Belle
et la Béte ef Orphée... Au fond, ce serait bien de faire la trilogie», lancent-elles, comme si de rien
n’était.

Glass-Labeque, Les Enfants terribles (CD Deutsche Grammophon).
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Un Basque revient toujours
au pays. En enregistrant
leurs nouveaux projets a

Saint-Pée-sur-Nivelle,
Katia et Marielle Labeque ne
renient pas leurs origines.

PHOTOS PATRICK TOHIER / PHOTOMOBILE POUR CLASSICA

LEUR TERRE
ANGULAIRE

txe : « maison » en euskara
(langue basque). Plus qu'une
batisse au style typique, la
maison basque est la pierre
angulaire de toute la société
basque. Celle o 'on vit et tra-
vaille, celle qui donne son
nom a la famille, celle que 'on
transmet de génération en génération. « Les
Basques sont de grands voyageurs, explique Katia
Labeque, dés que leur culture est menacée, ils partent
faire fortune ailleurs... jusqu’en Amérique du Sud
ot ils sont trés nombreux. Une fois argent gagné, ils
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rentrent se faire construire une maison au pays. »
Nées a Bayonne, Katia et Marielle Labeque, les
sceurs pianistes les plus connues au monde, ne
ent pas leurs origines. Grandes voyageuses,

- 4 . . ‘
elles le sont forcément de par leur vie profession-

I 1tense, commencée adolescentes quand elles
montent » a Paris pour intégrer le Conservatoire
nal supérieur de musique. Une carriere qui
toujours parcourir le monde. En juin elles
ront le Concerto pour deux pianos de Nico
v avec le New York Philharmonic. A I'au-
:lles seront a Los Angeles et New York pour
rojet avec la soprano Barbara Hannigan.
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Elles ont vécu a Londres, Florence et 2 présent elles
vivent a Rome mais, depuis quelques années, respec-
tant le mythe basque, Katia et Marielle sont retour-
nées au pays. « Dés qu'on a commencé a travailler on
a acquis une maison a Ahetze pour nos parents,
explique Katia, une maison assez grande pour loger
nos deux pianos et y travailler. Notre pére y a vécu
jusqu'a la fin de sa vie. A sa mort, Marielle s’y est res-
sourcée mais moi, je ne pouvais plus y aller. .. Trop de
souvenirs. Mon chez-moi reste I'Italie, la patrie de
maman, celle de la langue qu/’elle parlait. Nous avons
vécu a Florence— que j'adorais— et nous vivons main-
tenant @ Rome oit nous avons beaucoup d’amis.
Lorsque nous ne jouerons plus on reviendra certaine-
ment s'installer au Pays basque mais pour le moment
la vie culturelle nest pas encore au niveau de celle de
Romeet iln’y a pas vraiment d’aéroport international.
Limportant sera toujours de ne pas étre éloignées I'une
de P'autre. » Dans la vie comme pour leur public, les
sceurs Labeque sont inséparables.

LE VIRUS BASQUE

Leurs conjoints ont eux aussi été touchés par
’'ambiance accueillante de la région. « Semyon
adore la cote basque, témoigne Marielle a propos
de son mari, le chef d’orchestre Semyon Bychkov,
méme quand il wa que deux jours entre des concerts,
il revient. Il dit que travailler ses partitions quatre
heures au Pays basque équivaut a douze heures dans
une chambre d’hétel ! » Méme virus chez David
Chalmin, compositeur, ingénieur du son, et
compagnon de Katia depuis seize ans. « J'aimais
déja la céte basque pour le surf, se souvient le
Savoyard (fils des fondateurs du Bel-Air Claviers
Festival), je voulais installer un studio d’enregis-
trement assez grand pour y accueillir mes projets et
ceux de Katia et Marielle avec des ensembles
baroques, des cheeurs, des danseurs... »

Le calme
qui regne
alentour
participe
d'une
écoute
apaisée

Pour trouver le « studio », une ferme délaissée que
Katia et David ont réaménagée, il faut traverser le
lieu-dit Cherche Bruit (¢a ne s'invente pas), remon-
ter une route campagnarde dans les collines qui
annoncent La Rhune, point culminant du Pays
basque. « C'est un studio-maison, sourit Katia, un vrai
lieu de travail qui ressemble a une maison, un lieu ot
Pon se retrouve et oti se rencontrent des artistes. » « Avec
un tel paysage, on n’a pas de mal a convaincre les
musiciens de venir ici », explique David qui vient de
surprendre une biche traverser le jardin.

Si tous ont participé a imaginer ce lieu, la conception
du studio revient a David Chalmin. Comme I'idée
de garder les huit metres de hauteur sous plafond
de la batisse pour faire I'espace d’enregistrement.
Dans cette cathédrale de lumiére, sous un métre
d’isolant phonique, sont installés deux Steinway de
concert, cote a cote. David a gardé des murs aux
pierres inégales, garantie d’une meilleure réverbé-
ration du son. « Le classique a tendance a mettre les
micros éloignés de 'instrument, explique David.
Venant de la pop, j'avais 'habitude inverse : une prise
de son “la téte dans le piano”. Avec Katia et Marielle,
nous avons cherché 'équilibre idéal. La prise de son a
deux pianos est un vrai casse-téte. .. d’autant plus que
Katia chante quand elle joue [rires]. » « Elle rugit
méme, abonde Marielle, Luciano Berio adorait cela.
Dans notre enregistrement de son Concerto pour
deux pianos, on Pentend d’ailleurs! » Le calme qui
regne alentour participe d’une écoute apaisée.
« Quand je pense au studio que nous avions a Rome!,
s'exclame Katia, il était installé dans le quartier popu-
laire d’Ostience. On ne pouvait pas ouvrir les fenétres
car nos voisins détestaient le piano... Marielle, qui
aime le grand air, étouffait. Par contre, les jours de
match de foot, tout le monde ouvrait les fenétres! »
Un escalier rustique mene ala « cabine » : une large
piece ensoleillée traversée de centaines de cables
reliant ordinateurs, synthétiseurs, enceintes et tables
de mixage. « Ce n'est pas moi qui ai aménagé eee
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cette piéce », commente Marielle avec humour.
Devant la console : un écran vidéo pour les projets
de David en musique de film, avec notamment le
compositeur Bryce Dessner. « Avoir un studio aussi
disponible est un vrai bonheur, témoigne Marielle,
quand nous enregistrions des disques, nous n'avions
que deux jours et jétais tres stressée. Il est difficile de
« timer » 'inspiration! La on a tout notre temps. Et
puis, Katia est du soir : si ¢a marche elle ne veut pas
sarréter. » « Un disque c’est beaucoup de tension,
renchérit Katia. On s'engueule forcément... on n'a
pas envie de le faire devant des inconnus. Et cela nous
fait gagner du temps. Pour le travail avec Thom Yorke
[le fondateur du groupe de rock Radiohead, ndlr]
pour la Philharmonie de Paris, ona tout préparé ici.
David a envoyé les pistes a Thom et on a attendu ses
commentaires. Ainsi, nous sonmes arrivées pour les
répétitions beaucoup plus détendues. C'est d’autant
plus important qu’avec Thom, nous n’avons pas le
méme langage musical. »
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» Katia et Marielle
Labéque joueront a Rouen
(03/04), Bordeaux (17 et
19/04), Biarritz (18/04),
a la Philharmonie de Paris
(18/06), Royan (03/07),
Saint-Priest-Taurion
(30/07), Besangon
(16/09). Elles créeront

le Concerto pour piano

de Nico Muhly a

la Philharmonie de Paris,
dullaul5/1L

Une autre piece abrite les forte-pianos : deux copies
de Silbermann (contemporain de Bach) construits
par Andrea Restelli a Milan et Barbara et Thomas
Wolf a Washington, cotoient un forte-piano
construit par Paul McNulty a Prague. « Nous avons
commandé un autre Walter a Andrea Restelli pour
enregistrer le Concerto pour deux pianos de Mozart
(K. 365) et le Concerto pour trois pianos (K. 242)
avec Vikingur Olafsson. » QU’il soit ou non sur
place, David surveille sur Internet ’humidité de la
piece, dont la constance doit étre irréprochable
pour la conservation des instruments anciens. A
la différence de I'Italie, le Pays basque, réputé pour
son soleil comme son humidité, est une terre d’ac-
cueil idéale pour les pianos d’époque!

GESTION DE HAUT VOL

L'un ici, les unes ailleurs, 'autre encore plus loin :
la coordination du clan KML n’est pas une mince
affaire! Katia et Marielle ont deux assistantes...
deux sceurs! En plus de'organisation des agendas,
des voyages, des partitions, etc. Elles sont en lien
avec l'assistante de Semyon, actuellement en poste
a’Orchestre philharmonique tcheque, qui, elle, est
basée a Paris. Une partie de cette gestion de haut
vol se joue par mails ou autour d’une table, comme
celle en bois de la cuisine du studio basque. « L'or-
ganisation c’est nous, affirme Katia la frileuse,
accrochée a la cuisiniere a bois en acier émaillé
autrement appelée... un piano!, nous avons des
agents dans quelques pays mais méme aux USA nous
gérons nous-mémes. » Céline, leur niece qui dirige
une entreprise de traiteur a domicile au Pays
basque, confirme. Cest elle qui gere les déjeuners
de groupe comme les aprés-concerts quand ils se
passent dans la région. Elle connait les gouts de
chacun : cuisine traditionnelle pour Semyon, quasi
végétarienne pour les sceurs, sans lactose pour




Les créations prennent beaucoup
de temps. Notre ambition
CS[ dc déVClOppCl‘ la n]USlque « On veut les garder car elles correspondent a un
d’au‘iourd’hlu, Celle qL[i ﬁ]S]On ne souvenir persog.m.’l. explique Mal:‘ielle. Dans chaque
les pian()s e t l, é ]ec tI'O maison, il y a toujours une valise “de scéne” ».

Pour garder la mémoire d’une carriére extraordi-

David et Katia qui sont allergiques. Sur la table se
croisent du sel d’Ibiza, du thé japonais, du piment
d’Espelette et des spécialités italiennes.

« Katia est incroyable, confirme Marielle, la cadette,
elle gére nos quelque soixante concerts dont beaucoup
de créations. » « Les créations prennent beaucoup de
temps. On aurait pu jouer le méme répertoire toute
notre vie, mais on 'y arrive pas » ironise Katia. « Ca
pourrait me plaire aussi », rétorque Marielle.
« Notre ambition est de développer la musique d’au-
Jjourd’hui, précise Katia, celle qui fusionne les pianos
et lélectro. En cela, nous ne faisons rien d’autre que
continuer le travail que nous avons entrepris avec
Luciano Berio, Pierre Boulez ou Gyérgy Ligeti. »
« D’ailleurs, se souvient Marielle, tout est venu de
la, quand Olivier Messiaen nous a entendues travail-
ler les Visions de I’ Amen au Conservatoire national
supérieur de musique. Il a toqué a la porte et nous a
demandé de Uenregistrer a la place de sa femme,
Yvonne Loriod, et lui. »

Marielle a la charge d’une des composantes du
succes du duo Labeque : la garde-robe! Sur un petit
carnet, elle note toutes les tenues que les sceurs ont
déja portées sur scéne... Comme une maitresse de
maison qui ne doit pas servir le méme plat deux fois
de suite a ses convives. Les pianistes fashionistas
pensent a tout. « A présent que beaucoup de concerts
sont filmés, il faut faire attention », confirme Marielle.
Certaines tenues mythiques, réalisées pour elles (en
double!) par de grands couturiers sont conservées
dans une piece dédiée de leur appartement a Rome.

naire comme pour soutenir les jeunes artistes de
tous les styles, Katia et Marielle Labeque ont créé
une fondation : les tenues y cotoient les partitions
de musique contemporaine, les masters des
disques, les souvenirs de tournées avec Il Giardino
Armonico, les Wiener Philharmoniker ou I'en-
semble de percussionnistes et chanteurs basques
Hegiak. « Pas une année ne ressemble a Pautre »,
résument les infatigables sceurs Labéque. « On est
tellement heureuses de la vie qu’on mene que I'on
trouve des solutions pour tout », avoue Marielle.
« Moi, je veux mourir en jouant, clarifie sans amba-
ges Katia, en vieillissant on pourra toujours enregis-
trer nos disques dans cette maison. En attendant :
pas question de S'arréter! » ¢ Séverine Garnier
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Le minimalisme réjouissant de Dessner
et des sceurs Labeque

Le 2 juin 2019 par Stéphane Friédérich

Le tempérament de Katia et Marielle Labeque fait merveille dans trois
ccuvres de Bryce Dessner. Un véritable feu d’'artifice de couleurs et de
rythmes.

Produit par les deux pianistes et guitaristes - dont le compositeur - ce
disque est pour le moins minimaliste dans sa présentation : pas de texte
sur le compositeur ou les ccuvres, une biographie lapidaire avec la liste
des membres de 1’Orchestre de Paris.. Rendez-vous donc sur les sites
Internet correspondants puisque tout acquéreur de ce disque - sous label
jaune et vendu selon les mémes critéres que ceux de la pop - connailt, a
priori, Bryce Dessner.

Rappelons que ce musicien est un compositeur emblématique des courants
postmodernes américains, salué par ses illustres confréres, du Quatuor
Kronos a Steve Reich en passant par Philip Glass. Il recoit des
commandes des plus prestigieuses salles et ensembles nord-américains.
Fondateur du groupe de rock The National, Dessner est dans le vent, un
vent fait de brisures, de passions percussives, volatiles et
tournoyantes, ainsi de son Concerto pour deux pianos. Dessner travaille
magnifiquement les pulsations, les timbres et espaces, 1l’occupation
saturée de ceux-ci. Sa musique est follement mobile, richement
orchestrée, ornementée méme, au sens baroque du terme. Elle est
pétillante de vie et les scurs Labeque s’en donnent a ceur joie dans la
virtuosité des syncopes, 1l’ivresse des chevauchées, avec le souvenir
lointain de la poésie hypnotique du K&ln Konzert (1975) de Keith
Jarrett.

Haven danse sur une pédale de basse aux claviers et le pépiement
scintillant des guitares. Cette piece ludique que 1’'on prendra bien soin
d’ écouter a fort volume sonore (désolé pour les voisins..) posséde le
caractere hypnotique des premiers Glass et Adams. C’est certainement la
qualité de la matiére sonore que 1’'on apprécie avant tout puis
1’élégance des rythmes complexes qui jouent avec nos nerfs, au bord du
précipice.

El Chan donne son titre a 1’album. L’ceuvre se compose de sept breves
parties. Elles jouent des impacts et de la dilution de la matiere
sonore, d’une vibration qui rapproche les deux pianos de sonorités de



cloches, du vibraphone et du xylophone. C’est foisonnant d’idées,

d’ échos domptés, de silences abrupts avec quelques réminiscences
orientales de Stravinsky, Gurdjieff et Hartmann. Un album rafraichissant
et inclassable.

GRAZIA

On y était : Minimalist Dream House, le
concert des securs Labeque et de Thom Yorke

Par Pascaline Potdevin Le 09 avril 2019

Le 7 avril, les pianistes francaises donnaient a la Philharmonie de
Paris le <coup d'envoi d'une série de concerts prestigieux, a la
frontieére de la musique contemporaine et de la pop. Nous y étions. Par
Pascaline Potdevin

Sur scéne, tout flatte le regard : de la beauté des volutes créme de la
salle Pierre-Boulez, a la Philharmonie, aux deux pianos a qgueue
s'emboitant 1'un dans 1l'autre, flanqués des musiciens Bryce Dessner
(membre du groupe The National) et David Chalmin (figure de la musiqgque
contemporaine actuelle), tous les deux a la guitare. Une symétrie
soulignée par l'allure de Katia et Marielle Labeque, chevelure de jais,
chemise Dblanches, pantalons noirs et charisme de rock stars : avec 40
ans de carriére, les sceurs basques comptent parmi les plus grandes
pianistes actuelles, aussi grandioses dans le répertoire classique
gu'ouvertes aux musiques actuelles. Sorti en 2013, leur album Minimalist
Dream House rendait aussi bien hommage aux pionniers de la musique
minimaliste (Philip Glass, Terry Riley) qu'a leurs héritiers (Radiohead,
Aphex Twin) .

Tout, sur scéne, n'est donc qu'ordre et beauté. Co6té concert, c'est un
peu la méme chose, la complexité en plus. A la beauté fluide du Valencia
de Caroline Shaw succede The Twins (Prague) de Max Richter, qui, comme
souvent chez 1lui, évoque bien évidemment la musique de la série The
Leftovers, qu'il a composée. On retiendra de cette premiere partie la
création mondiale de Ever-present, de David Lang, sept minutes virtuoses
et vertigineuses, celle du Haven de Dessner, plus classique, et les
Particules n°5 et 6 de Chalmin, avec, excusez du peu, Thom Yorke aux
cheeurs.

Un moment rare, précieux

C'est d'ailleurs le chanteur de Radiohead qui est a 1'honneur dans toute
la seconde partie du concert. Thom Yorke présente en effet pour la
premiere fois Don't Fear the Light, interprétée par les scurs Labeque
aux pianos et lui-méme au synthé modulaire. Une cuvre un peu plus courte
que les 25 minutes annoncées sur le programme qui, si elle témoigne de



moins de sophistication savante que celles de la premiére partie, marque
de beaux débuts du musicien dans la catégorie "néoclassique" (mention
spéciale au premier mouvement, tout en gouttes, stalactites et poignards
sonores aiguisés a l1l'extréme, se fichant dans notre esprit).

On vy reconnalt surtout ses accords, tics harmoniques et autres ses
intonations, qui viennent nous secouer les tripes sur Gawpers, nouveau
titre interprété (et chanté) en fin de concert. Les fans auront été
comblés par le rappel, une interprétation par tous les musiciens de
Suspirium, 1'un des plus beaux titres de la B.O. de Suspiria, signée
Thom Yorke (probablement 1'un des meilleurs disques de 2018). Et
repartent avec le sentiment d'avoir assisté a un moment rare, précieux,
ou se mélent des horizons a la fois savants et chaleureux, cérébraux et
gracieux.

Minimalist Dream House, le 8 avril a Lyon (Auditorium), le 9 a Londres
(Barbican Hall) et le 10 a Hambourg (Elbphilharmonie).

https://www.grazia.fr/culture/musique/on-y-etait-minimalist-dream-house-le-concert-des-s-urs-labeque-et-de-
thom-yorke-920317
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09/04/2019
Vanity Fair - Comment Thom Yorke Et Les Sceurs Labéque Ont
Fait Chavirer La Philharmonie

C’est en 1963 que la premiere Dream House voit le Jjour, initiée et
réalisée par 1’éminent compositeur américain La Monte Young et son
épouse Marian Zaeela. Depuis, elle a connu bien des variations,
devenant un des symboles de 1’age d’or de 1’avant-garde artistique
new-yorkaise. Aujourd’hui, apres avoir collaboré avec certains des
plus grands noms de la musique minimaliste, Philip Glass en téte,
les sceurs Katia et Marielle Labeéque imaginent des soirées ou sont
invités des compositeurs de la nouvelle génération, parfois wvenus
d’autres spheres musicales.

Ainsi, se tenait hier soir cette Minimalist Dream House dans la plus
grande salle de la Philharmonie, Pierre Boulez, pleine a craquer.
L’ évenement, découpé en deux chapitres, valait le détour. D’abord,
les sceurs Labeque se sont entourées de deux guitaristes, et pas
n’ importe lesquels : Bryce Dessner, guitariste et téte pensante du
groupe de rock américain The National et le compositeur David
Chalmin. Tous deux ne choisissent Jjamais vraiment entre musique
savante et populaire, et ont présenté des cecuvres de leur corpus
respectif : « Haven » de Dessneret « Distant Places » de Chalmin, ou
Thom Yorke est tranquillement venu assurer les checurs.

https://www.vanityfair.fr/culture/voir-lire/story/comment-thom-
yorke-et-les-soeurs-labeque-ont-fait-chavirer-la-philharmonie/5509

Les Inrockuptibles - 08/04/19 11h47
Thom Yorke dévoile un titre inédit a 1la

Philharmonie de Paris
PAR Salomé Grouard



Baptisée "Gawpers", la chanson a été dévoilée par Thom Yorke
durant un concert hommage a la musique minimaliste a la
Philharmonie de Paris.

Dimanche 7 avril, Thom Yorke s’est invité a la Minimalist
Dream House, le concert organisé par Katia et Marielle Labeque
a la Philharmonie de Paris. Accompagné des deux seurs au
piano, le chanteur de Radiohead y a dévoilé un titre exclusif,
baptisé Gawpers, ainsi que sa premiere composition classique,
Don’t Fear The Light.

De jolies surprises

En plus de ces deux belles surprises, Yorke a offert une
sublime performance de Suspurium, tiré de son album Suspiria.
I1 a d’ailleurs été rejoint sur scene par David Chalmin, venu
1’ épauler a la guitare sur scene. Bryce Dessner, compositeur
et membre de The National, était aussi présent a cette soirée,
ou 11 a pu jouer quelques compositions de son album classique
réalisé aux cdtés des swcurs Labeque, E1l Chan.

https://www.lesinrocks.com/2019/04/08/musique/musique/thom-yorke-devoile-un-titre-inedit-la-philharmonie-de-

paris/

FIP Radio Musicale - 08/04/2019
A La Philharmonie, Thom Yorke Dévoile Son
Nouveau Classique

par Ghislain Chantepie



Le frontman de Radiohead a pris le micro sur « Gawpers », une
piece composée pour les pianistes Katia et Marielle Labeque.
Son absence avait été remarquée a Cleveland le 29 mars dernier
alors que David Byrne intronisait de la plus belle des
manieres le groupe Radiohead au Rock and Roll Hall of Fame,
son leader emblématique Thom Yorke passait son tour ce jour-1la
pour cause d’agenda surchargé. On aurait pourtant bien vu les
deux icbnes réunies sur la photo, mais 1’auteur de Creep avait
bien, ce Jour-la et ceux qui suivirent, mille choses a
préparer avant le concert donné a la Philharmonie de Paris.

Le chanteur anglais était en effet dimanche soir 1’invité live
des scurs Katia et Marielle Labeque, deux pianistes francaises
célébrant avec leur projet Minimal Dream House, le travail de
John Cage, Philip Glass, et les autres pionniers de la musique
minimaliste ainsi que leurs successeurs. Thom Yorke avait
annoncé sa participation a ce programme des le mois de janvier
avec la composition Don’t Fear The Light, une piece
strictement instrumentale en 3 mouvements pour deux pianos,
électronique et synthétiseur modulaire.

Mais sur la scene de la grande salle Pierre Boulez, Thom Yorke
a également pris le micro a la surprise générale sur un
nouveau titre intitulé Gawpers, spécialement composé pour ce
projet. Au piano de cette composition mélancolique et
minimale, Katia Labeque accompagne la voix torturée de
Radiohead sur pres de 6 minutes tandis que la salle fait
silence. Il s’agit la des premieres compositions de Thom Yorke
pour des musiciens et salles de concerts classiques alors que,
rappelons-1le, le musicien anglais n’a Jamais souhaité
apprendre le solfege jusqu'a présent.

Minimalist Dream House # 2 : lundi 08 avril a 20h a
1"Auditorium - Orchestre national (Lyon).

https://www.fip.fr/actualites/la-philharmonie-thom-yorke-devoile-son-nouveau-classique-36492

Le Progress 06/04/2019 - RHONE
Les seurs Labeque, Thom Yorke et le minimalisme
réunis a 1l’Auditorium de Lyon



Ce lundi, les securs Labeque fétent 50 ans de musique
minimaliste avec le leader de Radiohead. L’occasion de
découvrir la création qu’il a concgue pour ces pianistes qui,
décidément, se jouent des codes comme personnes.

Concert tres attendu, ce lundi 8 avril, a 1’Auditorium. Apres
la Philharmonie de Paris, ce dimanche, et avant Londres, ce
mardi, le chanteur et guitariste britannique Thom Yorke va
monter sur scene avec des musiciens classiques. Ou plutdt, des
musiciennes. Katia et Marielle Labeque ont réussi a convaincre
le leader de Radiohead de leur composer une cecuvre, « Don’t
Fear the Light », qu’elles jouent a gquatre mains dans un
programme consacré a la musique minimaliste.

« Le réve se réalise »

« Je tiens Thom pour 1l’un des plus grands musiciens de notre
temps, 1l’un des rares a s’étre maintenu a un haut niveau
depuis la création du groupe Radiohead, en 1985 », Jjustifie
Katia. « Depuis longtemps Marielle et moi révions de Jjouer
1"une des ces cuvres. Le réve se réalise ».

Pour cela, elles ont fait appel a David Chalmin pour
transcrire une partition de cette musique originale qui ne
ressemble a rien de ce gqu’elles ont pu jouer jusqu’a présent.

En premiere partie, les deux virtuoses joueront un programme
14

pour deux pianos et deux guitares, nouvelle étape de leur

projet « Minimalist Dream house », 1initié en 2011 avec les



pionniers comme Philip Glass, Steve Reich ou encore Michael
Nyman.

« Aujourd’hui, nous abordons la génération post-minimaliste,
celle de Bryce Dessner et de David Lang ».

Atypique, et alors ?

Cette incursion dans l’univers du rock n’étonnera que ceux qui
ne connaissent pas le parcours atypique de ces deux pianistes.
Leurs initiales KML rappellent celles d’une grande compagnie
d’aviation.

Rien de plus naturel pour ces stars mondiales du piano, pour
qui les grands aéroports internationaux n’ont plus de secrets.
Le temps ne semble pas avoir de prise sur les deux brunes
sexagénaires, souvent prises a tort pour des jumelles, qui ont
décroché leur premier prix au Conservatoire de Paris, en 1968.

Depuis pres de 50 ans, elles jouent d’un charme certain et de
leur fraternité, rare dans ce milieu, pour construire 1’image
glamour d’un duo énergique auquel ne résistent que les
puristes.

L"étroitesse du répertoire pour deux pianos, ou piano a quatre
mains, a obligé les deux Basques a ouvrir leur palette au
baroque, au jazz, aux musiques de films et méme au flamenco,
dynamitant les frontieres entre les genres. D’ou leur
rencontre avec Thom Yorke, gqui sera sur scene et Jjouera a
leurs co6tés. Il interprétera méme une nouvelle chanson avec
elle, pour clore le concert.

https://www.leprogres.fr/rhone-69-edition-lyon-
metropole/2019/04/06/les-soeurs—-labeque-thom-yorke-et-le-
minimalisme-reunis—-a-l-auditorium
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Katia et Marielle Labeque, pianistes

«LE SACRE
DU PRINTEMPS,
CA RAPPELLE

LLE ROCK

INTERVIE

haque fois quon
les voit mettre le feu a leurs deux
pianos, cheveux en bataille mais en
symbiose sur des partitions des plus
difficiles, le prodige est au rendez-
vous, Katia, 'ainée et la plus bavarde
des sceurs Labéque, et Marielle, sa
cadette de deux ans, célébreront
en2020undemi-siécle de récitals en
duo: de Mozart 3 Gershwin en pas-
sant par Messiaen, elles parcourent
le monde avec un répertoire toujours
plus vaste et éclectique. Ce mois-ci,
alors qu'elles sillonnent I'Europe
avec des ceuvres de Poulenc et de
Max Bruch, elles doivent aussi
répéter les piéces d’une kyrielle
de compositeurs ultra-contem-
porains en vue de leur prochaine
création. Pour elles, Thom Yorke, le
leader du cultissime groupe anglais
Radiohead, a composé des piéces
a deux pianos qu'elles joueront
pour la premiére fois a Paris, ot la
Philharmonie leur dédie un week-
end complet.

Comment est née cette
collaboration?

Marielle Labéque: On n'ajamais été
trés génées pour proposer des col-
laborations aux gens qu'on aimait...
Katia: On ne se dégonfle jamais.
Avec Thom, toutacommencé quand
il nous a entendues en 2016 jouer

le concerto de Poulenc a Schon-
brunn. C’était un concert estival
diffusé dans le monde entier. De 13
ouil se trouvait, il I'a écouté etilm’a
aussitot envoyé un texto: «Je veux
écrire pour vous quelque chose d'aussi
beau. » Yai illico répondu: « Mais
quand tu veux! »

D'ol vous connaissiez-vous ?

Katia Labéque: C’est Paul
Thomas Anderson, cinéaste qu'on
adore et qui vient & nos concerts
a Los Angeles, qui nous a mis en
contact. C’était vers 2013, lorsque
Paul a choisi nos enregistrements
de Gabriel Fauré pour son film
Phantom Thread. Mais on connait

Radiohead depuis des années! On
les adécouverts sur scéne vers 1993
aFlorence, ot on habitait alors, Jai
été scotchée par 'album OK Compu-
ter. Je I'écoutais en boucle. Depuis,
j'ai suivi tous leurs disques. Ils se
sont toujours réinventés, dans eten
dehors de Radiohead.

Que vous a concocté Thom Yorke ?

Katia: Une suite instrumentale en
trois mouvements, plus une chan-
son qu'il interprétera 4 la fin. Cela
devrait durer une grosse demi-
heure. Ce sont des pi¢ces lentes
et magiques, avec des harmonies
sophistiquées. Comme dans le
plus beau Radiohead, ses arpéges
tiennent plus de Debussy que des
Stones. Thom s'intéresse au mélange
du piano acoustique avec I'élec-
tronique. Chez lui, il a toute une
collection de synthés modulaires.
Celaproduit des sons qui enrobent
ceux des pianos, leur conférent une

dimension qu'ils nont pas.
Marielle: Thom refuse la lec-
ture, les partitions. Il dit que cela
empéche une certaine spontanéité,
Pour nous qui avons toujours joué
avec des compositeurs qui lisent et
écrivent lamusique, cest une diffi-
culté nouvelle. Du coup, je ne sais
pas comment onvas'y prendre avec
ses arpéges trés compliqués, pas du
tout pianistiques car écrits par un
guitariste. Iy a un peu de stress,
mais c’'est stimulant!

Il y aune énergie rock dans ce projet.
C'estce qui vous attire ?

Katia: C'est ce qu'on a parfois le sen-
timent de perdre dans le classique,
méme si c’est pour les plus belles
musiques du monde... Mais quand on
joue Le Sacredu printemps, siviolent,
si cruel, et pour lequel Stravinsky
s'est inspiré de chansons russes
populaires, carappelle le rock! Avec
Thom, ¢’est Pinverse: il vient de la
pop, mais il a cette connaissance
musicale innée qui en fait un génie
comme Miles Davis a pu l'étre. Il fait
des chosesincroyables. Ladeuxiéme
piéce qu'il nous a écrite contient un
solo étonnant que je trouve presque
XVIII'siécle.

Est-ce le méme voyage au-dela

du rock avec votre autre invité, Bryce
Dessner, du groupe The National ?
Katia: C'est ¢a. Le rock reste sous-
jacent, mais la musique s’envole et
tisse des liens surprenants. Dans le
cas de Bryce, il yades choses proches
de Debussy, Ravel, Dutilleux, mais
la rythmique reste rock.

@ Tous droits de reproduction réservés
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Marielle: Cette ouverture relie Parmi celles-ci, il y a votre amie
tous ceux qu’on a réunis a la Madonna. Une rockeuse, 3 vos yeux ?

Philharmonie. D’autres composi-
teurs qui n'ont pas la notoriété de
Thom mais qui sont incroyables,
comme Timo Andres, Caroline Shaw.
Katia: Toutes ces rencontres en
appellent d’autres. Cela nous a
d’ailleurs inspiré un projet qu'on
travaille avec Barbara Hannigan
[soprano canadienne], autre génie
qui dépasse les genres.

Avant cela, comment le rock
vous a-t-il accompagnées ?
Marielle: Mon plus ancien souve-
nir, c'est Olivier Greif, un copain du
Conservatoire, qui déchiffraita toute
vitesse et chantait les Beatles dans
les années 1960. C’était une révolu-
tion pour des petites provinciales
comme nous.
Katia: On était plus Beatles que
Stones. Ray Charles et The Eagles
nous ont souvent fait des vacances
aussi. On suivait les gofts du
moment de nos copains, plutot
anglo-saxons, puis on revenait tou-
jours a Brahms et Schumann.
Marielle: C'est le versant jazz du
rock qui abeaucoup compté. Je vivais
avec Jean-Frangois Jenny-Clark, un
trésgrand bassiste. Il m'a fait écouter
tout Mahavishnu attentivement. Et
sonami Jean-Pierre Drouet fungrand
percussionniste] nous a fait connaitre
Luciano Berio [compositeur italien
décédé en 2003, pionnier de lamusique
électroacoustique], avec lequel on a
passé des nuits a écouter et jouer de
tout, jazz, contemporain, pop.
Katia: Avec aussi John McLaughlin
[son compagnon d’alors] alaguitare
et [la cantatrice américaine| Cathy
Berberian qui chantait les Beatles,
on a passé des nuits mémorables.
L'époque était trés jazz-rock,
on croisait Chick Corea, Herbie
Hancock, Larry Coryell, et bien stir
Miles Davis.

Vous l'avez connu?

Katia: Il est souvent venu a nos
concerts A New York. Miles était au-
dela du jazz. Il était hors catégorie
comme le sont aujourd’hui Bryce
Dessner et Thom Yorke. Ce n'est pas
un hasard s'ils vénérent son album
Bitches Brew [1970], ce chef-d’ceuvre
qui aouvert toutes les voies, notam-
ment les bases de I'électro.
Marielle: Miles disait que le pou-
voir, sur scéne, est donné par les
autres musiciens. C'est trés juste,
on I'a vérifié, notre route est une
suite de rencontres,

Katia: On connait moins sa musique
que son personnage, son énergie.
Elle ne se considére pas elle-méme
comme une musicienne, mais plu-
t6t comme une femme de spectacle.
C’est en ce sens qu'on lui voue une
grande admiration. Elle se maintient
dans un milieu plus sévére que le
classique, ot tu as toujours 'espoir
de continuer a vieillir en devenant
meilleur, voire légendaire comme
Vladimir Horowitz a ses derniers
concerts. Madonna, elle, a toujours
de jeunes rivales!

A force d'expérimentations, le
classique ne perd-il pas de son go(t ?
Marielle: Oh non, jouer Le Carnaval
des animaux devant des enfants ou
faire les concertos de Poulenc juste
aprés un enregistrement stressant
des musiques de Bryce Dessner, c'est
comme déboucher une bouteille de
champagne! C'est ¢a qui est beau
dans notre vic.

Katia: On a démarré a une époque
ott YouTube n’existait pas et ou
on ne se photographiait pas a tout
bout de champ. On a d’ailleurs peu
de documents de nous jeunes, mais
PINA a cette vidéo ol on nous voit,
a peine sorties du Conservatoire,
déclarer qu'on aimerait bien devenir
des vieilles dames ensemble. C'était
en 1968. C'est en bonne voie, et on
en est tres fiéres! @

PROPOS RECUEILLIS PAR
ALEXIS CAMPION
«The Labdque Way », 4 la Philharmonie
de Paris, du 5 au 7 avril.

«Thom Yorke
est un génie,
comme Miles
Davis a pu I’étre.
Il fait des choses
incroyables»

§ Tous droits de reproduction réservés
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CREATION Concertistes
classiques, les deux
seeurs décrivent leur
collaboration avec

le leader du groupe
rock Radiohead, qui

a composé pour elles

PARCOURS Avant de
Jjouer pour la premiére
fois & la Philharmonie
de Paris, elles évoquent
aussi leurs rencontres
avec Miles Davis i

et Madonna Q’s
Ere———

Katia et Marielle dans leur maison
romaine, le 24 mars.
MUSACCHIOVIANNIELLO/POLARIS
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07 février 2019

"Nous avons besoin d'étre connectées a notre époque"

Elles ont 50 ans de scene en duo, mais toujours le méme appétit insatiable
d’explorations. Les sweurs Labeéque reviennent aux Piano Days de Flagey avec un
programme Philip Glass. Dont une premiére belge. Interview avec Katia.

Elles auraient pu faire carriére en solo. Katia et Marielle Labeque ont préféré
le duo, "par peur de la dure vie de soliste", admet Katia. Un demi-siecle plus
tard, les securs Labeque écument toujours les plus grandes scénes mondiales.
Leur répertoire est a leur image: résolument ancré dans le temps présent.

C’est en Finlande que nous avons Jjoint Katia par téléphone, ou le duo ouvrait
la saison de 1’Helsinki Philharmonic avec le concerto que lui a dédié Bryce
Dessner, protégé de Philip Glass auquel les securs Labeque consacrent leur
récital aux Piano Days 2019, a Flagey, ce samedi 9 février. "Dessner est un
compositeur incroyable, s’enflamme Katia. Nous reprendrons une partie de ce
programme en avril a la Philharmonie de Paris, avec Dessner et Chalmin a la
guitare. En deuxieme partie, nous jouerons une pieéce gque nous a composée Tom
Yorke, leader de Radiohead. Tout aussi fabuleux.."

Ce besoin de musique actuelle, c’est un retour a vos débuts, nourris d’avant-
garde®?

Plutdét une constante. Nous avons besoin d’étre connectées a notre époque. Il
est vrai que notre premier enregistrement, en 1969, a été celui des "Visions de
1"Amen" d’Olivier Messiaen, sous sa direction artistique. Il nous a ouvert les
portes de tous ceux gue nous avons Jjoués et rencontrés alors - Berio, Boulez,
Ligeti, Boesmans..

Vous étes passées a Gershwin dans les années 1980, avec un "Rhapsody in blue"
pour deux pianos qui a été l1l'un de vos premiers grands succes..

Et on nous a reproché d’abandonner les "contemporains"! Mais jouer Gershwin
était une évidence, surtout aux Etats-Unis. Nous avons aussi créé "West Side
Story", avec 1l’accord de Bernstein, dans une version pour deux pianos et deux
percussions. Nous ne sommes jamais enfermées dans un genre. Les solistes
disposent d’un immense répertoire, pas les "deux pianos". D’ou l’urgence d’en
créer. Nous avons commissionné beaucoup d’cecuvres. Beaucoup de gens vous
conseillent dans votre parcours, mais quand vous étes sur scene, vous étes
seule. I1 faut étre persuadé de la beauté de ce que vous allez jouer.

Ces dernieéres années, vous défendez beaucoup les minimalistes et leurs
disciples..

Le minimalisme est la derniere grande révolution classique, née dans les années
1960, en rupture avec la musique contemporaine. Les minimalistes ont
réintroduit la mélodie, le rythme, et influencé toute la musique actuelle -
rock, électro, pop.. Notre époque!

A Flagey, c’est donc Philip Glass qui sera a 1’honneur et avec une belle
surprise..

Nous commencerons en effet le récital par deux piéces que nous sommes seules a
jouer et qui seront des premiéres en Belgique. Philip nous les a offertes 1’an
passé, lorsque nous avons donné son concerto avec le New York Philharmonic.
Marielle joue ensuite les études n°l7 et 18, et je poursuis avec les n°l9 et



20. La 20 est 1l’une des plus belles pages de Philip pour le piano! Nous
finirons par les quatre mouvements pour deux pianos, une piece tres importante
présente sur notre CD "Minimalist Dream House".

Votre programme de concerts en Europe et aux Etats-Unis est overbooké pour
trois ans. Jamais envie de souffler?

On n’'a jamais été dans une période aussi créative que depuis la création de
notre propre label en 2006. Quelle liberté! On avait arrété d’enregistrer en
1996 car nous ne trouvions plus d’accord avec Philips. C’était notre époque
Bach. Nous tournions sur des pianoforte Silbermann avec Il Giardino Armonico..
Philips nous a trouvées "boring" (ennuyeuses), ne comprenant pas que 1’on
préférait Bach a un "cross-over" qu’il nous proposait, style gue nous aurions
soi-disant inventé. C’est faux. Nous détestons ce mot. Nous désirons simplement
ne pas nous cloisonner.

Cela vous vaut un public inhabituel..

Il est tres mélangé en effet. On adore. Berio nous disait que le plus important
en concert, c’était d’avoir le plus de visages différents dans la salle. Car
peu importe la motivation avec laquelle on vient au concert, l’essentiel est
d’'y aller.

Un concert a deux pianos est toujours spectaculaire. Et vous cultivez un cété
glamour.. On vous taquine a ce propos?

Oui, mais un concert est aussi un show. On aime étre bien habillées. Nous avons
fait nos débuts en jeans et en t-shirts noirs, sans le sou. Cela a plu a
certaines rédactrices de mode qui nous ont introduites chez les couturiers
Alaia, Yamamoto, Myake.. Nous sommes tres amies aujourd’hui avec Riccardo Tichy,
qui a été la griffe Givenchy, et nous habille toujours. Et comme ni Marielle,
ni moi n’avons changé de taille, nous avons encore toutes nos tenues vintage.
Vous n’avez jamals assez de place dans les journaux pour parler de musique
classique, mais a nous, elle manque dans nos placards! (Elle rit.)

https://www.lecho.be/culture/musique/nous-avons-besoin-d-etre-connectees-a-
notre-epoque/10095281.html
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LES DUOS DE PIANOSCOPE

PAR JANY CAMPELLO / LUNDI 23 OCTOBRE 2017

FESTIVAL PIANOSCOPE A BEAUVAIS : LES DUOS A L’HONNEUR

Il fallait y penser, et il fallait le faire! Pianoscope I’a réussi: un festival de duos pianistiques
pour cette 12éme édition hors des sentiers battus. Il faut dire que la programmation avait
été confiée a Katia et Marielle Labéque, icones du genre, qui avaient carte blanche.

L’opportunité nous est donnée ici de saluer leur formidable carriere, jalonnée d’audaces dont la
premiere a été de s'imposer a une époque ou jouer en duo, a quatre mains ou deux pianos, « était
mal vu », ainsi nous le révele Katia, et la seconde d’oser, avant méme de se faire un nom, le
répertoire contemporain avec pour commencer les Visions de 'Amen deMessiaen a méme pas 20
ans. Depuis, elles ont tout exploré: le classique, le jazz, la musique baroque, la pop...Un appétit
resté intact chez ces deux sceurs.

Pianistes exigeantes, elles sont aussi ce qu’il est couru d’appeler des « pros de la scene », dont
elles posseédent un sens aigu qui force I'admiration. Quelle belle idée que ce programme
rattachant Ravel a ses origines basques! A sa lecture, la premiére partie au demeurant semble «
classique », mais avec leur allure de rockeuses, I'arrivée des deux sceurs brunes comme le jais,
séme le doute. Ravel hard rock? Est-ce possible? On cherche le mur de son...En vain. C’est un
Ravel tendre et innocent qu’elles nous content dans Ma Mére L’'Oye. Le monde jamais perdu de
’enfance est la avec sa candeur et ses émerveillements. Si les sceurs Labéque ont quelques



petits arrangements avec les compositeurs et les partitions, c’est pour mieux servir la musique et
le rendu sonore. Leur vision va au-dela des notes. C’est le cas dans le Jardin féérique ou
les glissendi finaux sont rallongés, et dans la Rhapsodie Espagnole, collant aux volumes des
versions orchestrales. La Rhapsodie Espagnole, elles I'ont probablement dans le sang. Cette
ceuvre d’'une difficulté redoutable dont elles livrent une interprétation trés personnelle, est
incroyable de caractére sous leurs doigts aiguisés et d’'une acuité rythmique impressionnante.
Quelle énergie! Et quelle théatralité !

Connaissez-vous Enaut Elorrieta? Et Thierry Biscary? Ces musiciens-chanteurs basques et
’ensemble OREKA TX (percussions basques) se sont joints au duo Labéeque pour la deuxiéme
partie. Un retour aux racines, celles de Ravel et celles des deux
sceurs. Txalaparta, tobera, pandero, danbor, txepetx, thun thun, wilintx, atabal...ces noms
étranges ne vous disent rien? Ce sont des percussions traditionnelles basques, certaines assez
frustres, comme ces piéces de bois et ces pierres de différentes tailles sur lesquelles on frappe.
Aprés deux mélodies fort belles et émouvantes accompagnées au piano, et quelques morceaux
pour percussions, le Boléro de Ravel, dans sa version deux pianos écrite par le compositeur,
colorée des sonorités trés particuliéeres de ces percussions, a conquis le public. Le grand
crescendo du Boléro part de quasi rien: quelques notes pianissimo aux pianos, et le frottement
léger d’'une main sur la peau dun tambour. Un mouvement, un son déja sensuels.
Progressivement le son s’étoffe et la musique s’anime: grelots, tambours de basque, et autres
instruments entrent en jeu un a un. Les musiciens scandent une danse tout en jouant, dans
I’éclairage de la scéne qui vire du froid au chaud. L’effet est saisissant. Le Boléro entre en fusion,
sonne d'accents sauvages, crée une transe, électrise le public jusqu’a I'explosion finale. Le
succes est monstre! Pour répondre aux rappels, les sceurs Labéque proposent de réécouter, en
guise de bis et de clbture, les duos entendus au festival. Assises en tailleur dans le coin de la
scéne, elles applaudissent a leur tour les jeunes paires de pianistes, avec grande simplicité et
bienveillance: une bien noble attitude qui leur vaudra une belle ovation !

Pianoscope referme brillamment ses portes sur cette édition exceptionnelle.

Jany Campello



PIANISTE®

PROGRESSEZ A VOTRE RYTHME, VIVEZ VOTRE PASSION! www.pianiste.fr / Bimestriel mars-avril 2017 n°103

Au royaume
des pianos
Bechstein

Trois droits

a 10000 euros
et deux claviers
simples
d’utilisation

Jean-Paul
Gasparian

KATIAET
MARIELLE

.1:

Le plus
grand duo &

 M03611-103-F: 890 €-RD




EN COUVERTURE

MEETTO NCOLETT

KATIAET MARIELLE
LABEQUE

COMME LES
DEUX DOIGTS
DE LA MAIN

C'est I'un des duos les plus célebres du monde. Deux sceurs,
quatre mains et presque quarante ans d'harmonie et de virtuosité,
avec la méme passion de la musique et de la liberté, la méme soif
de nouveautés. Inséparables, elles vivent leur vie au diapason

de leur éblouissante carriére, leur label et leur fondation.

Elles partagent tout, la simplicité et la bienveillance aussi, et si parfois
elles se disputent, c'est toujours I'accord parfait sur scéne.

Leur répertoire, comme leurs expériences musicales, est pluriel

et singulier, du baroque au contemporain, en passant par le rock
et le jazz. A I'occasion de la parution de leur nouvel opus baptisé
« Invocations », nous les avons rencontrées. Interview a deux voix.
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Deutsche Grammophon sort le Sacre du printemps

de Stravinsky et Six Epigraphes antiques de Debussy.
Il s'agit d'une production de votre label KML
Recordings. Parlez-nous de ce défi que représentent

la création d'un label et ce partenariat...

Katia: Nous nous sommes jetées  I'eau sans trop bien
savoir nager. Nous avons plongé dans cette aventure parce
que nous voulions réaliser nos productions dans notre
studio et maitriser toutes les étapes de conception jusqu'a
lajaquette du CD. La distribution, qui a tellement changg,
c'est un autre domaine. Ce n'est pas notre métier ct c'est
la qu'intervient Deutsche Grammaophon,

Marielle: La grande force d'un studio comme le nétre,
qui est installé 2 Rome, c’est de pouvoir prendre le temps
et de restituer 'impression du « live ». Sans stress. David
Chalmin gére le licu, compose avec les meilleurs maté-

ricls possibles, optimisés chaque année. Par exemple, pour

KATIA ET MARIELLE LABEQUE EN QUELQUES DATES

1950 ot 1952 Naissance de Katia puis de Marielle Labéque a Bayonne

1968 Premiers Prix au Conservatoire de Paris

1980 CD Rhapsody in Blue de Gershwin (Philips) qui devient « disque d'or »

1998 Acquisition de deux pianofortes, copies de Silberman

1997 & 2006 Aucune sortie d'albums

2005 Création de la Fondation Katia et Marielle Labéque 3 Rome

2007 Lancement du label KML Recordings. CD Stravinsky/Debussy (KML Recordings)
2008 CD « De Fuego y de Agua » (KML Recordings)

2011 Premiére mondiale du projet « 50 Years of Minimalism » au King's Place de Londres.

Rhapsody in Blue de Gershwin et West Side Story de Bernstein (KML Recordings)
2013 CD « Minimalist Dream House » (KML Recordings)
2016 Contrat de licence avec Deutsche Grammophon

le Sacre du printemps, nous n'avions pas envie d'une lecture

desséchée, sans pédales, « clinique ». Nous avons écouté

toutes les versions. Comment restituer ou suggérer la masse
de 'orchestre avec deux pianos ? Il faut une telle énergie
pour jouer cette musique. Nous nous sommes inspirées
des couleurs de l'orchestration de Stravinsky en travaillant
énormément sur son cnnductcur, car sa p:lrtitiun pour
piano est nue. Ce furent donc des heures de réflexion
sur chaque note. Quelles indications ajouter, quels ¢élé-
ments modifier ? La prise de la Danse sacrale a été gardée
presque en entier, d'une traite.

Katia: Chez nous, nous jouons sur nos instruments ct
nous collaborons toujours avec les mémes preneurs de
son. Il n'est pas évident de s’habituer a quelqu'un d'autre.
Surtout quand on s'engueule ! Les disputes, cela fait
partie des rapports entre musiciens, entre sceurs. .. Alors,
on se passe volontiers d'une présence étrangere.
Marielle: A I'époque o1 nous débutions notre carriére,
notre mére sortait souvent de la piéce ot nos répétions
parce qu'elle ne supportait plus la tension.

Katia: Et puis, avouons-le, les labels comme Philips,
EMI et Sony ne connaissaient pas notre répertoire.
Les producteurs n"avaient aucune idée de qui nous étions.
Ils avaient les partitions, c'est tout. Et méme, le jour de
I'enregistrement, ils se trompaient parfois de versions !
C'érait vraiment fatigant.

Le « live » n'est-il pas préférable au studio ?

Katia: Si vous enregistrez trois ou quatre concerts
a la suite, pourquoi pas. Mais, avec une prise unique,
c'est-a-dire dans la majorité des cas, I'artiste assure
d'abord avant de se libérer. C'est frustrant.

NCOLE

VELF



Marielle: Ou vous disposez de temps. Le 15 janvier, a
Radio France, lors de la répétition générale, nous avons
joué «a fond » la Sonate de Barték et le Sacre du printemps
deux heures avant le concert. Franchement, c'était épuisant !
Pourquoi avoir choisi d'installer votre studio a Rome ?
Katia: Pourquoi I'lItalic ? Notre mére [la pianiste Ada
Cecchi, ndlr] était italienne. Quand nous habitions a Lon-
dres, elle ne venait jamais nous voir et ne parlait pas
la langue. Je crois qu'elle n'a jamais pardonné Jeanne
d’Arc aux Anglais ! Quelques années plus tard, mon mari,
le chef d'orchestre Semyon Bychkav [gui a été le chef prin-
cipal du Mai musical florentin, ndlr], cherchait un appar-
tement 4 Florence. Nous y sommes restés durant quelques
années puis nous sommes partis 2 Rome. Qui sait si
nous ne déménagerons pas de nouveau ? Notre maison,
c'estun refuge aprés les tribulations entre hotels et avions.
Malheureusement, Rome est devenue une ville un peu
chaotique. Le nord de I'ltalic nous tenterait bien...
Sur quoi travaillez-vous en ce moment ?

Katia: I Concerto pour dewx pianos de Jan Ladislav Dussek
[compositeur né en République tchéque en 1760 et mort
en France en 1812, ndlr].

Pour quelle raison avez-vous choisi ce compositeur ?
Katia: La programmation de ce Concerto [en si bémol
majeur opus 63, ndlr], avec ses notes dans tous les sens,
est une idée de Reinhard Goebel, le directeur de I'ensemble
baroque Concerto Kéln, que nous connaissons depuis
1995. Nous I'avons appris aprés avoir joué le Double
Concerto pour deux pianos de Philip Glass en Angleterre
[les dewx saurs ont donné la premiére mondiale de cette euvre
a Los Angeles, en 2015, sous la direction de Gustavo Dudamel,

« NOS REGARDS SONT DE CONNIVENCE,
MAIS ILS NE SONT PAS NECESSAIRES.

ON SE PERCOIT. EN REALITE, TOUT VIENT
DU TRAVAIL » KATIA ET MARIELLE

ndlr]. Nous présenterons cette piéce de Dussck sur des
pianos actuels parce que nous serons accompagnées par
I'Orchestre symphonique de Bamberg dont les instruments
sont modernes. Personnellement, j'aurais bien aimé
l'interpréter sur un pianoforte, un Conrad Graf, par exem-
ple. Mais avec Reinhard...

Marielle: Chez lui, Reinhard ne travaille que sur les
microfilms des manuscrits originaux. Dans son appar-
tement, il n'y a que des partitions et un vélo. Avec lui,
je serais préte a participer a n'importe quel projet.
Parlez-nous de votre tout premier disque,

les Visions de I'Amen d'Olivier Messiaen...

Marielle: Le compositeur voulait qu'on enregistre sa
pitce par petits bouts. Il était incroyablement organisé
et précis. XC I'époque, le montage représentait vraiment
un travail de collage sur des bandes, avec un c6té artisanal
qui parait incroyable aujourd’hui.

Katia: Tu dis « artisanal » ? Je revendique ma position
d’artisan, celle qui consiste a aller au maximum de =3



23 la recherche artistique. Pour le Sacre du printemps,
nous avons cu la chance de travailler avec I'accordeur
de piano qui suit Krystian Zimerman. Imaginez un piano
qui tienne I'accord aprés une journée entiére de travail
sur une telle ceuvre !

Vous étes un cas unique d'interprétes qui ont débuté
avec le répertoire contemporain, mélangeant

toutes les esthétiques, de Boulez aux minimalistes
américains. Une approche guére appréciée en France,
du moins jusqu'a une époque récente...

Katia: On peut méme parler de détestation des compo-
siteurs de I'avant-garde, a I'image de ce qu'éprouvait
Boulez a I'égard de Philip Glass. Luciano Berio, qui fut
en quelque sorte notre mentor, ne comprenait pas notre
attirance pour les minimalistes. Pour lui, la musique
de John Cage, dont il admirait I'intelligence, équivalait
a «dessiner des moustaches a la Joconde ». C'est précisément
pour ne pas le heurter que nous sommes venues tardive-
ment A ces nouveaux courants. Chaque esthétique nous
a permis d'entrer en contact avec d'autres personnalités
comme Bryce Dessner et Nico Muhly. A chaque fois,
nous avons eu des coups de cceur et demandé a ces com-

positeurs qu'ils écrivent pour nous.

«INVOCATIONS »

Katia et Marielle Labéque

Stravinsky: Le Sacre du printemps

(version originale pour deux pianos)

Debussy: Six Epigraphes antiques

(version pour deux pianos) -
Deutsche Grammophon 4814713, 2016. 49" W

e catalogue discographique comprend a ce jour nombre de versions
pour quatre mains et deux pianos du Sacre du printemps. A deux claviers,
I'ouverture apparait une nécessité, comme le précisent les interprétes
dans le livret. Une nécessité musicale, mais aussi un confort acoustique
plus qu'appréciable, car la stéréophonie offerte par I'emploi des deux pianos recrée
la sensation des pupitres de |'orchestre. La maitrise analytique de la partition,
des équilibres rythmiques est, certes, un préalable. Mais il est loin d'étre satisfaisant,
ainsi que le démontre cette lecture aussi impressionnante que personnalisée. Il faut avoir
une conception de |'ceuvre, des « scénes chorégraphiques de la Russie paienne »,
en traduire les forces physiques, la fraicheur et le lyrisme. Ces pianos expriment
tout cela, et plus encore: une jouissance de la matiére sonore.
L'immense énergie soulevée par les deux pianos est le fruit d'une vision qui,
paradoxalement, met en valeur la beauté des instruments. L'impératif rythmique
assuré - et de quelle maniére, avec un approfondissement inoui des respirations
intérieures -, on entre dans |'émotion d'un drame symphonique. Mystéres et ténébres,
soleils éclatants sont portés par la souplesse et I'élégance des gestes. On prend ainsi
le temps d'étre surpris par des jeux de timbres inattendus qui donnent vie & une partition
antérieure a l'orchestration, et dont les éléments mélodiques composent avec
des paroxysmes de brutalité. Saisissante prestation et référence moderne, assurément.
Répartis a deux claviers, les Six Epigraphes antiques de Debussy furent composés
pour quatre mains. La encore, |'élargissement du spectre sonore a deux pianos affine
considérablement la perception de |'ceuvre. Silences, éclats et résonances prennent
alors une dimension inédite. Magnifique. S.F.

Quel regard portez-vous sur les ceuvres de I'avant-garde
que vous avez jouées et souvent créées ?

Katia: Le temps fait sa sélection. Je citerais Sinfonia de
Luciano Berio, une ccuvre majeure, 2 mes yeux. Boulez
fut un trés grand penscur de la musique, mais au risque
de m'attirer les foudres de certains, je suis partagée sur
le devenir de son répertoire. En vérité, beaucoup de com-
positeurs dits de « 'avant-garde » n'ont pas réalisé les espoirs
que I'on portait en eux. Ils avaient rompu avec le public.
L'arrivée des minimalistes, le retour au rythme et a la
mélodie ont coincidé avec un ras-le-bol pour les ceuvres
que personne ne comprenait. Nous avions joué par caeur
les Structures de Boulez et nous y prenions du plaisir.
Mais le public, lui, en ressentait-il ?

Marielle: Idem pour le Concerto pour deux pianos de
Berio, que j'adore interpréter. Mais a I'écouter... Nous
étions jeunes quand nous avons travaillé les deux livres
des Structures. C'était un défi a relever, déja pour com-
prendre comme cela fonctionnait. Et puis, il y a tant
d'autres compositeurs d'avant-garde que nous apprécions,
tels que Magnus Lindberg, Hans Abrahamsen, Thomas
Ades, Thomas Larcher...

Katia: En revanche, nous connaissons moins les Frangais.
Nous avions interprété Les Noces de Stravinsky aux cotés
de Thierry Escaich, pianiste et organiste. Tout est ques-
tion de temps. Nous jouons des répertoires si variés,
du baroque au contemporain...

Précisément, quels sont vos projets d'enregistrements ?
Katia: Nous allons enregistrer un disque consacré de nou-
veau aux compositeurs minimalistes. Des ceuvres de David
Chalmin, Bryce Dessner... Nous avons un autre projet
autour de la musique basque. A la bibliothéque d'Eresbil
[installée non loin de San Sebastian, cette institution créée par
le gouvernement basque collecte le patrimoine musical de la
région, ndlr], nous avons découvert des partitions extra-
ordinaires, de la Renaissance 2 aujourd’hui. Nous graverons
des partitions pour deux claviers, qu'elles soient originales
ou a transcrire. Pour certains ouvrages, nous collaborerons
avec le contre-ténor Carlos Mena. Nous travaillons aussi
avec Alberto Iglesias, le compositeur attitré des musiques
de film de Pedro Almodévar. 11 nous a écrit une picce
pour deux pianos et contre-ténor. Dans un autre registre,
nous avons ¢été séduites par la musique de Max Richrer:
Au début, j'étais un peu réticente, mais ce qu'il a réalisé
a1'Opéra Garnier sur les Quatre Saisons, mises en espace
avec le ballet de Crystal Pite, était inou.

Marielle: C'est le plus beau ballet que j'ai vu récemment.
En somme, vous aimeriez que le Sacre du printemps...
Katia: ... Soit chorégraphié par Crystal Pite! Cela n'a
jamais été fait avec deux pianos. Danse et musique sont
tellement complémentaires.

Depuis vos débuts, vous n'avez jamais cessé d'imaginer
de nouveaux répertoires. On vous voit d"ailleurs

vous exprimer avec conviction dans un petit reportage
en 1969. Quel souvenir gardez-vous de cette période
post-Mai 68 ?

Katia: Nous sommes arrivées a Paris et nous y vivions
toutes scules. Marielle avait 11 ans et demi, moi, 13 ans



et demi. Notre mére venait nous voir chaque week-end.  En haut: Katia.

Nous nous sommes senties tout de suite trés responsables En bas: Marielle.
et nous voulions étre dignes de sa confiance. En mai 1968,
comme clle était trés inquicte, elle nous a ramenées sur
la cote basque en 2 CV. Liinstinct de protection. A I'époque,
on ne savait pas grand-chose. Alors, retrouver le soleil
et les plages... A titre personnel, ces événements sont
tombés a pic. J'avais tellement travaillé avant les concours
de la fin d'année scolaire que je souffrais d'une tendinite.

« LA GRANDE FORCE DE NOTRE STUDIO,
C'EST DE POUVOIR PRENDRE LE TEMPS

ET DE RESTITUER L'IMPRESSION DU *“LIVE".
SANS STRESS. » MARIELLE

Le report des épreuves a 'année suivante m'a été utile.
Nous avons donc terminé en méme temps le Conservatoire.
Je crois au travail intense, mais aussi a la chance.

Quelle était votre ambition aprés le Conservatoire ?
Katia: Rester ensemble et continuer le duo. Nous n'avions
aucune connaissance du répertoire classique. Il a toujours
fallu rattraper notre retard. Nous n'avions pas de « bagage »
de notre professeur, Lucette Descaves, ou de sa répétitrice.
Nous avons I'appris par nous-mémes, et tardivement,
dans les années 1990. A I'époque, nous étions déja « disque
d'or ». En fait, le Conservatoire ne le faisait pas étudier
et ne reconnaissait pas les duos. Nous n'y avons travaillé 23



23 que les ceuvres du XIX¢ siecle: Etudes de Chopin et
Liszt... Nous éprouvions un véritable écceurement pour
cette musique. C'est pour cela que nous avons joué du
Messiaen grice auquel nous avons fait la connaissance de
Berio puis de Boulez, etc. Nous sommes devenues le duo
« égérie » de la musique contemporaine sans I'avoir désiré.
Marielle: Ce fut aussi I'époque des rencontres avec des
musiciens tels que les percussionnistes Jean-Pierre Drouet
et Sylvio Gualda du Domaine musical.

Quelles sont les personnalités qui vous ont fait
découvrir le répertoire « classique », celui qui vous
faisait défaut ?

Katia: Je citerais Alfred Brendel qui, en un aprés-midi,
nous a appris plus sur le phrasé, 'articulation et la pédale
que quatre ans au Conservatoire de Paris. Plus tard,

« AUCUNE ECOLE NE FERAIT LA SYNTHESE DE
CE QUE NOUS SOMMES. EN REVANCHE, JE CROIS
DANS LES RENCONTRES ET LA CAPACITE

DES MUSICIENS A S’ADAPTER. » KATIA

en 1995 et 1997, nous avons fait des rencontres décisives:
Reinhard Goebel dont nous avons déja parlé et Giovanni
Antonini, autre spécialiste du baroque, qui dirige
I'ensemble 11 Giardino Armonico. lls ont des visions
diamétralement opposées de la musique et ils ont tous
deux absolument raison !

Poser a nouveau sur le pupitre des ceuvres comme

les Concertos pour deux pianos de Bach ou de Mozart
avec des artistes tels que Reinhard Goebel, cela
implique certains bouleversements, je présume...
Katia: En cffet, il a tout changé ! Vous n'imaginez pas
a quel point nous avons travaillé certaines picces, repris
tous les ornements & partir de livres rédigés en vieil
allemand, par exemple...

Marielle: [.'ornementation est aussi une question de goit.
Nous I'avons abordée, entre autres, avec le pianiste et
musicologue Robert Levin (woir Pianiste #°96). Un véri-
table érudit qui connait tous les répertoires, y compris
le jazz ! Nous avons collaboré avee lui sur le projet Bach.
Katia: Cela s'est passé de la fagon suivante: il donnait une
classe de maitre 2 Stuttgart et nous nous y sommes inscrites
sans, évidemment, I'en avertir. 1l a été plutdt étonné de
nous voir arriver pour travailler le pianoforte avec lui.
Vous ne croyez donc pas aux « écoles »...

Katia: Non, en effet. Aucune école ne ferait la synthése

de ce que nous sommes. En revanche, je crois dans les
rencontres et la capacité des musiciens a s'adapter.
Marielle: Nous n'avons pas bénéficié de la transmission
d'une école et encore moins de celle de Lucette Descaves.
Katia: En revanche, les célébres duos comme Gold et
Fizdale, et surtout les Kontarsky, si investis dans le répertoire
de leur temps, ont été des modeles pour nous. Leur inter-
prétation de Mantra de Stockhausen est si impressionnante
que nous n'avons jamais relevé le défi de jouer cette ceuvre.
Marielle : On pourrait aussi citer Georges Pludermacher
dans Stravinsky, Debussy et Bartok ou le clarinettiste Michel
Portal. En vérité, tous ces musiciens nous ont inspirées.
Katia: Sans oublier Pierre Boulez, nous y revenons,
si bienveillant avee nous. A Londres, il disait, tout en nous
expliquant le Premier Livre des Structures, « qu'il n'y
croyait plus vraiment », alors que nous avions tout de
méme passé trois mois 4 'apprendre par coeur. C'était
un poéte, il utilisait des images telles que: « 1.3, vous voyez,
cest comme une fleur qui s'onvre. ... » Seul et en dehors de
son entourage, il était extraordinaire. Quel contraste
avec, par exemple, la violence de ses propos assassins
sur l'establishment. Pour les jeunes artistes un peu pro-
vocantes que nous étions, cette odeur un peu sulfureuse
était un parfum bien séduisant.

Parlez-nous de votre travail & deux pianos...

Tout ne passe-t-il pas par le regard ?

Marielle: Le regard ou I'impression, le ressenti de I'autre.
En réalité, tout vient du travail. En concert, on retrouve
unc certaine liberté, un licher prise. C'est ce que nous
avons gagné depuis nos premiers enregistrements qui
étaient brillants, mais également parfois un peu raides.
Nous étions trés « métriques ».

Katia: Les regards sont de connivence, mais ils ne sont
pas nécessaires. On se pergoit.

Jusqu'oli pouvez-vous prendre des risques ?

Katia: La grande interrogation ! Cela tient du miracle.
En vérité, nous avons appris 4 ne plus jouer ensemble.
Vous étes étonné ? Si vous jouez un accord parfaitement
synchronisé, il devient plat. La musique, cest cette part
de doute, d'imprévisibilité qui vous émeut quand vous
écoutez les enregistrements de Furtwiingler.

Marielle: Lc premicr qui nous a parlé de cette liberté
a été Alfred Brendel en nous écoutant dans la Fantaisie
@ quatre mains de Schubert.

Katia: Pour tout dire, le résultat ne tient qu'a un fil. Et
on ne sait pas vraiment comment I'expliquer. L'impor-
tant, c'est d'intégrer la prise de risques et de se dire que si
c'est raté, ch bien, tant pis ! Par exemple, dans la Danse
sacrale du Sacre du printemps, nous devons trouver
une sorte de swing et il faut que la basse rock'n’roll
de Marielle nous porte !

The Labéque Way a été réalisé par Félix Cabez. Voila un film musical
original et remarquablement bien filmé, qui nous fait entrer dans
I'univers musical des sceurs Labéque: tournées, déménagements de
pianos, répétitions et extraits de concerts avec sir Simon Rattle, Semyon
Bychkov, mais aussi la chanteuse de flamenco Mayte Martin, etc.

Un monde coloré, de Mozart au rock, avec d'excellents bonus: le Concerto
pour deux pianos de Poulenc et Le Carnaval des animaux de Saint-Saéns.

Marielle: Rock'n'roll... Une timbale n'est jamais séche,
elle résonne aprés une attaque articulée. Cest trés difficile
a obtenir au piano, d'autant que s'ajoutent la problé-
matique des instruments qui changent et celle de I'acous-
tique, avee ou sans public.

Votre expérience est précieuse. Donnez-vous

des classes de maitre ? 2

Vi
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A LIRE

Une vie a quatre mains:
voila un bon titre!

Cette biographie ou plutét
ce carnet de voyages,
composé d'une série
d'entretiens, consacré

a |'un des plus célébres
duos de la musique
classique, met en scéne,
grace a |'écriture alerte

de son auteur, Renaud
Machart, les « épisodes

de la vie de deux artistes ».
L'allusion au sous-titre

de la Symphonie fantastique
de Berlioz n'est pas fortuite,
tant le mouvement

et les changements de cap
animent les passions

de Katia ot Marielle
kabéque: Souvent avec
humour, elles évoquent
leur enfance et leurs études,
des débuts de carriére

aux rencontres qui ont forgé
leur répertoire. Avant-garde
contemporaine et jazz,

rock et musique baroque
se superposent, Boulez

et pianoforte font bon
ménage. Leur quéte
incessante de nouvelles
sonorités leur interdit

de se spécialiser. Nomades
d'esprit, elles créent
pourtant leur propre
fondation et un label

de disque dans une sorte
d'intranquillité saisissante.
Qui sont-elles? S.F.
Buchet/Chastel, 2016,

256 p., 19 euros

Katia et Marielle

LABEQUE

.

=2 Katia: Rarement. Il est risqué de bouleverser des
conceptions si fortement dans un temps si court et de ne
pas poursuivre le travail avec le musicien. Pour en revenir
au quatre mains, tous les duos que nous avons entendus
jouaient les basses beaucoup trop fortes. D'ailleurs, pour
Alfred Brendel, cest la partie du haut qui met la pédale.
Marielle: En cffet, si vous placez la pédale sur les basses,
elle a tendance a devenir trés rythmique. Cela étant,
nous échangeons les pédales comme dans Ma meére I Oye
de Ravel. Il est essentiel de toujours trouver un com-
promis et de s'écouter.

Comment choisissez-vous les versions d'une ceuvre,

a savoir a quatre mains ou a deux pianos ?

Marielle: C'cst la sonorité orchestrale de la piéce qui
détermine notre choix. La Fantaisie de Schubert et
Ma mére I'Oye de Ravel sont des ceuvres pour quatre
mains. En revanche, 2 notre avis, les Ffptgmpl;r.r antiques
de Debussy, que nous avons enregistrés, sont faits pour
deux pianos et ne marchent pas 4 quatre mains.
Quittons l'intimité de Schubert pour les grandes
scénes internationales. Vous faites partie de ces rares
artistes du classique invités a participer

a d'énormes spectacles...

Katia: En 2005, nous avons participé au concert d'été
de la Waldbiithne, aux cotés du Philharmonique de
Berlin et de sir Simon Rattle face a 33 000 auditeurs,
puis en mai dernier, nous étions au chateau de Schién-
brunn avec Semyon Bychkov devant 500 000 per-
sonnes... et 1,5 milliard de téléspectateurs !

Je doute que I'on ne pense pas a ces chiffres

avant de monter sur scéne...

Katia: Surtout pas !

Marielle: Quel stress ! Pas de piano avant d'entrer sur
scéne, vous attendez dans une caravane... Les condi-
tions sont spartiatcs.

Katia: Et pourtant nous aimons tellement Iimage lorsqu'elle
est de qualité. Ces jours-ci sort un documentaire de Félix
Cibez, The Labéque Way. 11 a été produit par EuroArts
et notre label, et est distribué par Warner en France.
L'équipe du réalisateur nous a suivies pendant presque
deux ans. Cela vaut la peine de filmer la musique, a la
condition que la qualité du son soit optimale. Il faut faire
réver par I'image et le son. Dans la captation d'un concert,
voir des glottes de chanteurs ou des pianistes transpirer
en gros plan, je ne suis pas siire que ce soit I'idéal.

En 2005, vous créez la Fondation Katia et Marielle
Labaque. Quelle est votre ambition ?

Katia: Nous soutenons des projets et des artistes hors
norme comme la chanteuse américaine Shannon Wright,
la chanteuse de flamenco Mayte Martin ou le vidéaste
Tal Rosner. La fondation, sans sponsors, met 4 disposition
le studio. C'est en quelque sorte une résidence et nous
aidons des artistes plutét marginaux, le fruit de belles
rencontres. C'est comme si cette aide érait celle dont
nous n'avons pas bénéficié au début de notre carriére.
Comment cela ?

Katia: Certes, un Steinway ne coiite p
qu'un Stradivarius, mais il faut une piéce assez grande

as aussi cher

pour accueillir I'instrument. Au début, nous avions
des quarts-de-queue et, pour accéder au second piano,
il fallait se glisser 4 quatre pattes sous le premier...
Quelle est votre méthode de travail au piano ?

Katia et Marielle: Nous ne faisons jamais d'exercices,
pas d'échauffement des doigts et nous jouons directement



le morceau prévu. En revanche, et cest trés important,
nous pratiquons le stretching. C'est beaucoup plus utile
que de faire des gammes. Nous les avons largement éprou-
vées durant notre enfance.

Marielle: [e maintien, la santé du corps par le stretching
ou la natation est, pour nous, vital. En Autriche, nous
avons méme vu des musiciens d'orchestre faire du stret-
ching en groupe le matin avant leur premiére répétition.
Katia: J'avais demandé a Miles Davis comment il choisissait
ses musiciens. Il m'avait répondu: «A la fagon dont ils se
déplacent, se présentent et saisissent leur instrument. » D 'ailleurs,
pour revenir au début de notre entretien, nous jouons une
quantité inouic de gammes dans le Concerto de Dussek !
Donc, un pianiste amateur aura tout intérét a les pratiquer,
y compris les duos qui abordent des morceaux comme
les Trois Piéces faciles de Stravinsky. Et, de toute fagon,
si vous interprétez les études de Liszt ou de Chopin,
c’est que vous avez déja vos gammes dans les doigts.
Nous partons du principe qu'il faut toujours se faire plaisir
en jouant et extraire d’'une grande ceuvre le matériau
technique pour la travailler. C'est tout de méme plus sti-
mulant que les atroces études de Hanon ou de Longo !
A ce point...

Katia: Oh oui ! Aprés ces exercices et lorsque vous abordez
le répertoire baroque ot par définition, chaque note,

« NOUS PRATIQUONS LE STRETCHING
POUR LE MAINTIEN ET LA SANTE DU CORPS,
C'EST BEAUCOUP PLUS UTILE QUE DE FAIRE

DES GAMMES. » KATIA ET MARIELLE

chaque phrasé est différent, vos doigts en «petits marteaux »,
selon une certaine tradition frangaise, sont totalement
contre-productifs.
Marielle: Notre métier est aujourd’hui beaucoup plus
fatigant qu'il ne I'était: les déplacements plus longs, les low
cost, les contraintes des bagages... A une époque, nous
avions des valises en bois, tellement lourdes ! On n'avait
pas les portables avec leurs chargeurs, tous ces objets qui
nous encombrent. Certaines journées sont épuisantes,
rien que pour cela. Sans parler de la pollution...
Vous envisageriez de quitter Rome ?
Katia et Marielle: Quitter LA ville ! Installer un studio
a la campagne... Respirer... Ne plus subir I'agression
du bruit aussi. Méme sur les plages en Italie, le bruit est
permanent. Tout est fait pour que les gens ne commu-
niquent plus entre eux. Clest triste.
Propos recueillis
par Stéphane Friédérich



Le «Sacre» des Labeque
CULTURE / NEXT 16 décembre 2016 a 12:53

Cette semaine, une spéciale sceurs Labéque, avec une interview a I'occasion de la parution de
leur nouveau disque, Invocations.

L’interview : Katia et Marielle Labéque

Katia (a gauche) et Marielle Labéque. (Photo DR)

C’est a I'agitation provoquée autour d’elles qu’on reconnait les stars. Des gens marchent vite,
apportent des fleurs, une certaine nervosité s’empare d’'un bout de couloir soudain saturé de
monde, cela téléphone beaucoup. On voit des tétes connues qui passent et saluent, prétent
allégeance ou signifient leur amitié : ici des chefs, des solistes. Une jeune fille apporte une
bouilloire, la porte de la loge s’ouvre et on entend des éclats de rire. Il y a des problemes de
timing, nous ne verrons pas les Labeque tout de suite, le rendez-vous est décalé. Alors nous
restons plantés a regarder la porte de la loge. Au journal, nous avons écouté leur dernier album,
un duo (forcément) Stravinsky-Debussy, avec un Sacre du printemps en béton et Six Epigraphes
antiques comme réveillés d’'une nuit séculaire par ce qu’ils viennent d’entendre et s’étirent,
alanguis, autour des deux pianos des deux Labéque.

Katia, I'ainée, et Marielle Labéque sont quasi indissociables méme si elles ne sont pas toujours
assises sur le méme banc. Visionner des photos d’elles, comme on en trouve par exemple un
jeu dans l'excellent ouvrage biographique et d’entretien que Renaud Machart vient de leur



consacrer chez Buchet-Chastel, interroge sur la symétrie : elles sont toujours deux, deux
femmes, dans deux parties de I'image, souvent avec deux autres personnes et lorsqu’une seule
d’entre elles est photographiée pointe un sentiment d'incomplétude. Ensemble, s’appuyant 'une
sur l'autre, elles ont tout traversé, le grand répertoire comme les territoires du contemporain :
Messiaen qui les «lance» au début des années 70, Berio qui les adoube, puis toutes les
générations des Américains, de Philip Glass a Bryce Dessner. Et lorsque la porte de la loge
s’ouvre sur leur sourire éclatant et leurs pommettes renouvelées, a jamais contemporaines, on
reconnait aussi a cette union étonnante d’un apprét extréme et de maniéres sans fagon qu’elles
sont stars.

Les deux sceurs bayonnaises, qui vivent depuis dix ans a Rome, nous accueillent donc avec
chaleur et nous posent sur un canapé en tissu rouge. Elles sont heureuses de voir leurs amis se
presser au concert donné ce soir-la au studio 104 de la Maison de la radio et qui sera diffusé le
lendemain, pour la journée qui leur sera consacrée a I'antenne. «Bertrand Chamayou est la ! Il y
a deux jours il était a Singapour», sourit Katia. «Je ne pensais pas que Barbara Hannigan allait
venir, vous vous rendez compte : Barbara Hannigan !! Elle était a Berlin hier», explique Marielle
qui va I'accompagner au piano. «Bryce Dessner sera la aussi. Il jouera une piece pour guitare
avec bande electro», reprend Katia, qui semble aimer avoir le dernier mot. Dans quelques
minutes elles iront répéter. D’ici |3, elles ont répondu a nos questions.

Le concert de la semaine : encore les Labéque

Katia et Marielle Labéque dans leurs ceuvres, en concert a Dortmund fin 2015 et accompagnées
par le trio Kalakan, des percussionnistes basques auxquels les deux sceurs ont entre autres
présenté Madonna, avec laquelle ils ont joué pendant une tournée en 2012.

L’interview : toujours les Labéque

Vous avez déja sorti un disque Stravinsky-Debussy il y a quelques
années. Vous aimez particulierement cette association ?

Katia Labéque : Non, ca s’est fait comme ¢a. Nous voulions surtout
jouer le Sacre du printemps. Quoi mettre ensuite ? Comme nous avions
déja enregistré le Concerto pour piano et les Cinqg Piéces faciles, nous

avons pensé a Claude Debussy. Sa musique va bien avec celle de
Stravinsky. Ce sont des ceuvres paiennes dans les deux cas. Cruelles, violentes. Mais les
Epigraphes ont une projection inverse au Sacre. Il faut se pencher pour les lire. Et puis
Stravinsky et Debussy s’adressent a un temps révolu. Sur des textes érotiques, qui plus est,
pour Debussy. Ce n’est pas quelque chose de chrétien. (Photo DR : Katia)
Marielle Labéque : C’est aussi une idée de contraste. Qu’a-t-on envie d’écouter apres le
Sacre ? Sincérement, moi, rien. Mais ces Epigraphes en sont l'inverse, et commencent de
maniére identiques.



K.L. : Jaime aussi les écrits de croisés entre ces deux compositeurs. «/l baise la main des
femmes en leur marchant sur les pieds», écrivait Debussy de Stravinsky. Il était triste a la
premiére quand la présentation du Sacre a provoqué un scandale. Et quand il a été redonné
quelques mois plus tard et que tout était rentré dans l'ordre, il était encore plus triste. (Elle rit)

Vous étes souvent affublées du qualificatif de rock et baroque. Il vous convient ?

M.L. : Ca nous est égal. La vie est ailleurs. (Photo DR : Marielle)

K.L. : Le rock, c’est important. Dessner, par exemple, est un musicien de
rock, mais il sort d'une école de composition a Yale. Il a un pied dans
chaque monde. Méme avant d’étre attirée par le jazz, moi jai été happée
par I'énergie du rock, intense avec peu de moyens, souvent deux accords.

Je suis fan de Led Zep, je peux écouter Radiohead en boucle...

M.L. : Moi, personnellement, je suis plus baroque. J'écoute beaucoup ce que fait le chef et
flatiste Giovanni Antonini avec I'ensemble Il Giardino Armonico. Il est lancé dans l'intégrale des
symphonies de Haydn, c’est extraordinaire.

Vous avez beaucoup enregistré de piano a quatre mains. Vous parlez d’intimité des
mains, qui se frolent, se touchent. Pensez-vous que certaines piéces sont davantage
composées pour cette proximité que pour leur caractéere musical ?

K.L. : Oui, le quatre mains est une fagcon de se rencontrer. Les mots sont traitres. C’est un
phénomeéne de salon. Mais les partitions a quatre mains sont difficles a projeter dans de
grandes salles, c’est pourquoi nous les jouons souvent avec deux pianos. Trés peu d’ceuvres
sont finalement jouées a quatre mains. Ce qui permet d’étre plus confortable, d’avoir des
textures différentes notamment grace a la double utilisation des pédales. Mais quand nous
préparons les programmes des récitals, nous conservons toujours la Fantaisie en fa mineur de
Schubert, qui a composé beaucoup de pieces pour quatre mains.

M.L. : Oui, et je dirais méme que c’est un luxe de jouer dans de petites salles. J'ai un souvenir
trés fort d’'un concert avec le chef Reinhardt Goebel. Nous avions joué un programme Bach dans
le salon d’un chateau. Les spectateurs étaient assis en cercle et nous étions au centre du cercle.
Il devait y avoir 150 personnes. J’en garde un souvenir inoubliable. C’était comme au temps des
salons.

K.L. : Oui, le lieu change tout. Ici c’était dans les conditions d’époque. Ce concert, on s’en
souviendra toute notre vie. C’était encore plus intime que de jouer un quatre mains, c’était une
nouvelle fagon de dialoguer.

Les chambristes expliquent qu’ils communiquent par le regard, la respiration, voire la
télépathie. Comment travaillez-vous ?

M.L. : On travaille surtout énormément.

K.L.: On ne se fait pas beaucoup de signes. On respire ensemble. On communique par
télépathie, certainement.

M.L. : D’autant que nous n’arrétons pas de défricher de nouveaux répertoires.



K.L. : Oui, pour les anciens répertoires, nous nous sentons plus libres qu’au moment ou nous
les avons découverts; I'expérience joue, tout comme la rencontre de nouveaux musiciens. En
revanche, pour les nouvelles ceuvres... Il y a toujours cette peur de ne pas étre ensemble, de ne
pas jouer ensemble. En méme temps, il est trés important de pouvoir phraser et de prendre des
risques. A cet égard nous ne sommes pas toujours trés satisfaites de nos précédents
enregistrements.

M.L. : Heureusement qu’on évolue. Et puis des musiciens comme Bryce Dessner ou Thom
Yorke nous aménent aussi dans leur monde.

K.L.: La découverte de nouveaux répertoires est primordiale. Nous n’avons pas la méme
littérature que pour un piano solo, il faut sans cesse chercher. Et puis, chez moi a Rome j'aime
bien allumer des bougies le soir, mais je suis contente d’avoir I'électricité et de faire partie de
mon époque. Nous allons aussi avancer plus profondément dans notre concept de Minimalist
Dream House, nos disques sur le répertoire contemporain.

C’était important pour vous, d’avoir monté votre label, KML
Recordings ?

K.L. : Oui, c'était fondamental. Le label nous aide énormément. Nous
aimons produire mais notre métier n’est pas la distribution. Et c’est un
honneur que Deutsche Grammophon ait repris notre back catalogue. [le

coffret Sisters, qui vient d’étre publié, ndlr].

M.L. : Maintenant nous avons le confort d’un studio qui est a nous, cela n’a pas de prix. Nous
pouvons faire des essais sans nous dire que nous n’avons que trois jours par exemple. C’est
moins stressant. Je suis trés angoissée en enregistrement. J'ai la terreur du type qui débarque et
dit : «/l faut finir & midi.» Alors qu’on ne peut rien prévoir. On peut enregistrer trois mouvements
en une heure et un autre en deux jours. Dans notre studio, I'environnement est idéal : ce sont
nos pianos, nous avons le temps de nous réécouter, de nous perfectionner. Finalement on
gagne un temps fou.

Alors que vous n’éprouvez pas de stress en concert ?

K.L. : Un concert c’est différent, on sait qu’il y a des accidents, et puis il se passe toujours
tellement de choses autour d’un concert. Alors oui, quand nous avons joué au chateau de
Schoénbrunn, a Vienne, nous étions stressées : il y avait 100 000 spectateurs dans les jardins, 85
télés... On nous explique que 1,5 milliard de personnes vont voir le récital... Les organisateurs
ameéenent tout, méme I'électricité, avec des groupes électrogénes, et nous, on est dans une
caravane plus petite que cette loge...

M.L. : ... Sans méme des pianos pour jouer, on ne savait pas sur quoi on allait faire le concert.
Je regrettais les récitals quand nous étions enfants a Bayonne, ou ceux dans le chateau en
cercle avec 150 personnes. Heureusement ensuite qu’on n’y pense plus...

K.L. : Non sur scéne, on oublie tout. Le public a tellement I'apparence d’une marée humaine,
gu’on se demande méme si les spectateurs entendent quelque chose. Mais c’est bien aussi de
savoir que le classique peut générer ce genre de rassemblement.



Vous avez interprété le grand répertoire pianistique, mais vous étes aussi passé par tous
les courants contemporains. Que retenez-vous de ces différentes expériences ?

K.L. : Les personnalités des compositeurs. Je revois Luciano Berio qui apprenait a Marielle a
cuisiner le poisson au sel, il y en avait partout dans la cuisine, et ensuite parlait de musique de
chambre. On ne se rendait pas compte a I'époque de ces caractéres géniaux...

M.L. : Oui, ou Philip Glass, un homme tellement chaleureux. Nous I'avons joué avant de le
rencontrer. Et il a composé pour nous aprés avoir entendu nos interprétations de ses ceuvres sur
CD. Nous avons créé son Double Concerto pour piano en 2015 a Los Angeles. Il nous a raconté
comment il a commence. |l était plombier.

K.L. : Ou Miles Davis, que j'ai connu quand j'étais mariée avec John MacLaughlin et a qui j’ai fait
découvrir Berio. |l ne connaissait pas. Il a entendu en concert la Sinfonia, il est allé le voir
subjugué. Il lui demandait quels étaient ces accords de dingues. Tous ces gens font partie de
notre vie. Nous avons eu la chance d’avoir une vie trés dense...

M.L. : ... Tellement de chance...

K.L. : ... qu'on ne I'échangerait pour rien au monde, malgré les difficultés.

Vous avez connu des difficultés ?

K.L. : Les années de conservatoire étaient difficiles. L’enseignement était dur. Nous étions de
jeunes provinciales débarquant a Paris. Nos parents n’avaient pas énormément de moyens.
Nous habitions en banlieue et devions faire une heure et demie de trajet quotidien pour aller en
cours, nous avions 13 ans et demi et onze ans et demi. C’était pas facile. Ensuite quand nous en
sommes sortis a 16 et 18 ans on ne croulait pas sous les concerts. Mais nous jouions Messiaen,
c’était cool.

«Invocations, Stravinsky-Debussy» (Deutsche Grammophon)

«Sisters - Schubert, Mozart, Ravel, Gershwin, Srtravinsky, Debussy, Satie...», coffret 6CD et 1
DVD (Deutsche Grammophon)

Pour les mieux connaitre : «Katia et Marielle Labéque, une vie a quatre mains» de Renaud
Machart, Buchet-Chastel, 240 pp., 19 euros.

Guillaume Tion
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Lévénement de cette soirée symphonique, c'était la présence a Pleyel des sceurs Labeque. Depuis
des années, elles fascinent par la sensibilité, lémotivité et la pulsion de leurs interprétations. Elles
stupéfient des leur entrée sur scene. Elles arrivent comme des petites filles modéles de la comtesse de
Ségur dans des robes bouffantes, Katia en rouge, Marielle en noir. Mais ily a un relookage d'aujourd’hui
avec des chaussures aux talons ultra hauts, dignes de la sorciere Cruella.

Elles n'ont rien de la perfidie artificielle de cette provocatrice de B.D sinon qu’elles étonnent tout le
temps. Elles paraissent avoir traversé les années sans heurts. Elles ont une qualité rare : lauthenticité
qui touche a chaque note. Elles sont elles-mémes, se jetant avec un enthousiasme et une implication
extraordinaire dans cette ceuvre joyeuse, apparemment facile, puisant au jazz, a la musique légére
mais avec toujours lombre et l'esthétique de Mozart. Eblouissantes !

La salle les salue comme telles. On aimerait les entendre, aussi savoureuses, aussi apparemment
décontractées plus souvent. Mais ce qui est rare est toujours délicieux.

© Photos : DR
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LES SCEURS LABEQUE FONT UN MAXIMUM

A I'occasion des cinquante ans du minimalisme, Katia et Marielle Labéque
retracent I'histoire du courant musical qui s'est propagé dans le monde entier.

e nouvel opus de Katia
C et Marielle Labéque

nous plonge dans le mi-
nimalisme, apparu aux Etats-
Unis, au début des années
1960. Voici rassemblés ici plus
de soixante ans de ce qui
n'est pas une école, mais plu-
tot un état d'esprit, puisqu'on
y trouve a la fois John Cage,
Terry Riley, Philip Glass, Mi-
chael Nyman, Arvo Part,
Aphex Twin et Radiohead,
d‘autres moins connus
comme le Britannique Howard
Skempton, plus secret, et ex-
périmentateur, a la maniére

- ¢ haél Séguinier David Chalmin
Alexandre Maillard Katia Labéque Nicola Tescari Marielle Labéque Raphaél Ség - s :

guitare basse plano

de Satie et Cage. Remarquons
que la surprise ne vient pas
tant de reprises rock, certes
séduisantes, mais ne se sub-
stituant pas pour autant a I'o-
riginal (Ghost Rider de Sui-
cide et In Dark Trees de Brian
Eno !), que des compositions
suscitées par les musiciens
qui accompagnent les jumel-

| tes. Ainsi, Gameland de David

‘ ! Chalmin, Free to X de Raphaél
Séquinier, Suonar Rimen-
brando (d'aprés une Cha-
conne de Merula) et £n 4 Pa-
rentheéses de Nicola Tescari se
hissent sans peine aux cétés

claviors plano

Retrouvez tout KML Recordings sur www.abeillemusique.com/KML
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des compositions de Glass et
Nyman, tout en contribuant a
renouveler le genre. Impossi-
ble de faire un état des lieux
d'un style basé sur la répéti-
tion sans donner sa propre
version d'/In Cde Terry Riley
(1964) : 1a encore, le quintette
s'amuse - ¢a vibrionne avec
délice ! - et nous convain, si
besoin est encore face aux
esprits chagrins, que le mini-
malisme n'est pas un épiphé-
nomene, mais, depuis le
temps (!), un langage bien vi-
vant. A bon entendeur... +
Franck Mallet

percussions

MINIMALIST
DREAM HOUSE

Katie Morietie Ladeque
- s e
e g T

CLASSICA

Katia et Marielle
Labeque

(pianos)

« Minimalist Dream
House » :

(Euvres de Glass, Skempton,
Duckworth, Cage, Chalmin,
Tescari, Aphex Twin, Eno,
Pért, Radiohead, Séquinier,
Suicide, Riley et Nyman

David Chalmin (voix, guitares,
électronique), Raphaél Séquinier
(percussions, électronique),
Nicola Tescari (claviers,
électronique)

KML. 3 CD KML2117 (Abeilfe).
2011-2012. 2h46'
Nouveauté
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MINIMALIST
DREAM HOUSE

F
Katia Manose Laberus

r’/
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WWW.QOBUZ.COM/LABEQUE
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Labeque
un max.
de minimalisme
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Les deux
nistes

epuis leur premier prix de conservatoire,

obtenu en 1968, les sceurs Labeque n’ont

cesse de multiplier les aventures musi

cales, fideles au dogme libertaire: «ll est
interdit d’interdire». Musique contemporaine,
classique, baroque sur instruments d’époque, col-
laborations avec des vidéastes comme Tal Rosner,
ou avec les percussionnistes basques de Kalakan,
invités sur leur enregistrement du Bolero de Ravel,
avant de les présenter a Madonna - les deux nati
ves de Bayonne aiment surprendre.

FANTASQUE. Quarante cing ans apres leurs de

buts, ces pianistes vivent et travaillent toujours
ensemble, dans un palais romain ayant appartenu
aux Borgia, ol les rejoignent leurs conjoints res

pectifs, également musiciens, lorsque le calendrier
des tournées le permet. Si le public les aime en
duo, au point de les croire jumelles, elles ont cha-
cune leur personnalité. Katia, I’ainée, est la plus
fantasque : on n’a pas oublié son union a la ville
comme a la scene avec le guitariste de jazz anglais
John McLaughlin, auquel succede aujourd’hui un
aulre pratiquant de la six- cordes, le Francais David

consacrent
un triple
album a ce
courant
anglo-saxon
etdonnent
la sen

aine

Mariele et Katia
Labéque, vendredi
3 Paris,

Chalmin. Marielle semble plus sage : elle partage
la vie du chef d’orchestre Semyon Bychkov et,
contrairement a sa sceur, n’enchaine pas les pro
jets solo avec Sting ou Herbie Hancock. Ce qui ne
I'empéche pas de participer a certains enregistre
ments de leur label, KML, fondé en 2007, comme
ce Minimalist Dream House, qui est sans doute leur
plus ambilieux projel a ce jour.

C’est un journaliste musical anglais, Igor Toronyi
Lalic, qui a suggéré aux Labeque de célébrer
les 50 ans du mouvement minimalisle américain,
né avec les concerts donnés

en 1951 sous ce méme inti

tulé («Minimalist Dream

House») par La Monte Young

dans le loft new - yorkais de

Yoko Ono, sur Chambers

Street. «lIgor nous a inondées de partitions pendant
des mois, jusqu’a la veille du concert de Kings Place,
a Londres, en novembre 2011» , nous confiaient ré
cemment les deux sceurs, ajoutant : «Certaines
etant méme redoutablement difficiles du point de vue
rvthmique. » Les Four Movements For Two Pianos de
Philip Glass, qui ouvrent le coffret 3 CD qu’elles
viennenl de publier, en donnent la preuve. IHabi



tuées a relever les défis posés par les ceuvres de
Messiaen, Boulez et Ligeti, les Labéque se sont
plongées dans la musique de John Cage, d’Arvo
Piirl, mais egalemenl de minimalisles anglais pen
connus comme lloward Skempton el William
Duckworth, donl elles jonenl des ceuvres pour
piano seul.

NAGE SYNCHRONISEE. I’intérét de ce projet n'est
pourtant pas musicologique. 1l ne s'agit pas d'une
exploration hislorique exhauslive ou méme rai
sonnée du minimalisme, dont le précurseur est
Erik Satie, mais plutdt d’une évocation contempo
raine de celte musique dont I'influence s’entend
aussi bien dans le Ghost Rider de Suicide, le Pyra

C’est Igor Toromyi-Lalic, un journaliste musical

anglais, qui a suggéré aux Labéque de célébrer
les 50 ans du mouvement minimaliste américain.

mid Song de Radiohead et le Avril 14" d"Aphex
Twin, entre autres compositions jouées par les La

beque et leur formation rock. A savoir, le guitariste
et chanteur David Chalmin, le claviériste Nicola
Tescari, le bassiste Alexandre Maillard et le batteur
Raphaél Séguinier, qui signent également des
compositions originales dans ce coffret qui
s'achéve sur deux réussites. La premiére est In C,

de Terry Riley, peut -étre le plus grand tube du mi
nimalisme, mais dont les Labéque et leur groupe
donnent une version engagée et inventive dans le
choix des timbres. Laseconde, ce sont les Water
Dances en six mouvements de Michael Nyman.
Une ceuvre écrite pour un documentaire de Peter
Greenaway sur la nage synchronisée el arrangee
ici pour deux pianos.

Des procédés minimalistes - c’est-a-dire la pulsa-
tion continue, I'isorythmie ou 'isomorphisme
cellulaire - exploités en toute simplicité, a la grille
harmonique n’ayant rien 4 envier a la plus naive
des chansons de variétes, ces Water Dances ont
le pouvoir de restituer des impressions oubliées.
Celles d'une époque ot I'on deécouvrait qu'a coté
d'une avant garde européenne de plus en plus ré
flexive, spéculative, et calquée sur le progressisme
scientifique, il existait des Terry Riley, Morton
Feldman, Steve Reich et Philip Glass retrouvant
les joies élémentaires du motorisme, du centre to-
nal, dudiatonisme ou de la modalité, qui ont fait
le succes de Bach comme des Bealles. o

KATIA & MARIELLE LABEQUE
Coffret: MINIMALIST DREAM HOUSE
3CD (KML). En concert a la Cité de la Musique,
22, avenue Jean-Jaurés 75019,

Lundi, mardi et mercredi.

Rens.: O1 44 84 44 84 cu wwwicitedelamusique.fr

De La Monte Young a Steve Reich et de John Cage
a Philip Glass, les années 60 ont bercé et libéré le son.

Hasard et repétition,
un mantra americain

~y ans doute, a I'origine d'une
S partie du minimalisme, y a
K Zt-il lamusique enregistrée et
laradio. A savoir: la musique et le
souvenir de la musique. Transmis
sion et retransmission. Nostalgie.
Lautre moitié¢ du minimalisme,
presque opposée, ¢'est John Cage
el les champignons, la cueillette et
le hasard.
Galop. Le déja-entendu, la redite,
font que la musique répétitive,
parmi les formes savanles, esl la
plus accessible et la plus populaire.
Elle commence avec les expéri
mentations d’un Terry Riley et
d’un Steve Reich sur les boucles de
bandes magnétiques, graduelle
ment déphasées (Piano phase
en 1967, de Reich, joué lundi par les
Labeque). C'est un peu comme si
'on éconlail I'écho d™un air perdu,
telles ces mélodies qu'on captait a
peine jadis sur les vieux transis
tors, plusieurs fréquences se mé
langeant, comme venues du fond
du cosmos. Dans Four Mouvements
For Two Pianos, de Philip Glass
(mercredi), 1'auditeur lambda

croira ainsi percevoir des frag
ments d’accompagnement de film
burlesque lancés au galop contre de
sombres vagues romanliques, le
tout dans un laminage rythmique
évoruant d’assez pres L lenlalive
de sauvetage post-noyade.

La répétition (dirait un anthropo
logue un peu psy sur les bords) a en
effet partie liée avec la mort. Soit
par la machinerie préventive du
TOC, tic contre la mort, soit par le
rabichage du deuil qui ne passe
pas, ou encore par le rituel d'em
baumement dans un mouvement
de bercement. C'est ce balance
ment lénitif qu'on trouve par
exemple dans certaines recherches
de Riley, tel Persian Surgery Der
vishies (1971), dont on pourra juger
I'efficacité, mercredi, variations
eveliques visant a scotcher 'audi
leur & son propre ressenti physique
des sons ampliliés dun orgue élec
trique. Une composition mythique
parlois éliquelée «prog rock»
Coté vie et éveil, I'autre grande
tendance est celle incarnée par
John Cage ou La Monte Young: le

son, justement, prédomine. Cage
note dans sa Conférence sur l'enga
gement (1961) qu'il y a «tant de sons
a écouter» et que notre relation a la
musique ne doit pas étre «exclusi
vement celle d’un gardien, d’un éle
ver, d'unvendeur ou d’un exploiteur
professionnels».
Résultat. I)'oi1 sa tentative, inspi
rée du zen, de libérer les sons par
la passivilé, le non-engagement ou
I'engagement pour «{"Entre- rien»
{dans la traduction de Christophe
Marchand - Kiss chez Textuel). En
1967, racontant comment il écri
vait son Concerto For Piano and Or
chestra (1958) en allant voir chaque
interprete pour sonder les possibi
lités des instruments, soumettre
celles-ci au hasard, et laissant 1a fin
de I'ceuvre «totalement indétermi
néex», il fut fort déqu par le résullat.
Les musiciens avaient misde «!’in
tention» dans le hasard : «Je dois
trovver une jugon de libérer les gens
sans qu'ils deviennent stupides, nota
Cage. Mes problemes sont devenus
sociaux plius que musicaux, »

E.lo.

DISCOGRAPHIE

Nazareno
(Deutsche
Grammophon).
Mambos explosifs
ou piéces méditati-
ves, les sceurs
Labéque font
merveille dans ce choix de thémes
réarrangé pour deux pianos, percus-
sions et orchestre, de La Pasion
seguin San Marcos, de ' Argentin
majeur Osvaldo Golijov. Un enregis-
trement haut en couleurs, et un pro-
gramme qui a fait le tour du monde,
de Pleyel a la Philharmonie de Berlin.

Maurice Ravel
(KML).

Une sélection
de versions pour
deux pianos
d'ceuvres de
Ravel. Clou

du CD: le Boléro avec les percus-
sions basques dont raffolait le
compositeur, jouées par les
membres de Kalakan.

(Philips).
Leur premier
best-seller, paru
en 1980: des
versions pour deux pianos de

deux chefs-d'ceuvre populaires de
Gershwin, démontrant leur maitrise
technique et leur sens du swing.
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Tour age of enlightenment & Simon Rattle
Orchestra of the Age Enlightenment/Simon Rattle

Théatre des Champs-Elysées - Paris

Les soeurs Labéque et Simon Rattle, trio historique Katia et
Marielle Labéque jouant de pianos du XVllle siécle, Simon
Rattle a la téte d’un orchestre d’instruments anciens : tout ceci,
qui s’est passé samedi 18 juin au Théatre des Champs-
Elysées, a Paris, e(t paru, voici trente ans, absolument
chimérique. A I'époque, les deux pianistes frangaises étaient
des vedettes - elles le sont toujours - familiéres des grands
circuits internationaux, des disques vendus par demi-millions ;
de son cété, Simon Rattle, jeune chef prodige, pas encore
anobli par 'Empire britannique, faisait une lente et prudente
carriére a la téte de I'orchestre de la ville de Birmingham, qu’il
allait reconstruire avant d’accepter, enfin, les rénes d’'un
orchestre prestigieux, le Philharmonique de Berlin, dont il est le
directeur musical depuis 2002.

Mais contrairement a tant d’autres, ces trois-ci se sont remis en
question, intéressés a d’autres pratiques. La musique contemporaine et le jazz, bien sar, qu’ils aiment a
part égales, mais aussi le monde des musiciens “historiquement informés”, comme dit la formule
anglosaxonne.

A la surprise générale, Simon Rattle, en 1986, se met a fréquenter la formation britannique d’instruments
anciens nommée Orchestra Of The Age Enlightenment (Ochestre de 'Age des Lumiéres), les dirigeants
d’abord dans le répertoire classique, qui lui était familier au concert et a 'opéra, puis dans la musique plus
exogeéne de Jean-Philippe Rameau (Les Boréades au festival de Salzbourg, en 1999) et, enfin, dans celle
de Jean-Sébastien Bach (une Passion selon Saint-Jean au festival de Saint-Denis, en 2002). Rattle a eu
’humilité de demander conseil a divers chefs d’orchestre spécialistes, John Eliot Gardiner, William Christie,
Emmanuelle Haim, a qui il a dit publiguement sa dette.

De leur coté, les soeurs Labeque se sont un jour inscrites sous un faux nom a une classe de maitre du
pianofortiste Robert Levin, ont fréquenté des musicologues et ont complétement revu leur maniére
d’aborder le répertoire classique, notamment le Concerto pour deux pianos K.319 et la Sonate pour deux
pianos K. 448, de Mozart, deux fleurons de leur répertoire qu’elles jouaient jusqu’alors sur des Steinway
modernes.

Seulement, elles ne s’étaient jamais produites en France sur des claviers historiques, alors qu’elles en
jouent partout depuis plus de dix ans : trop de méfiance, probablement, de la part des milieux spécialisés
qui n'aiment guére voir leurs terres annexées par des collegues de I'"autre rive” musicale... Voici donc
chose réparée, grace au Festival Mozart qu’organise Michel Frank au Théatre des Champs-Elysées, dont il
est le directeur.

Les soeurs Labéque étonnent. Si elles gardent leur habituelle vivacité pimpante, elles n’agressent pas le
clavier sensible des pianoforte, aux touches plus étroites, a 'enfoncement moins “résistant” que celui d’'un
instrument d’aujourd’hui. Il faut d’abord tendre l'oreille, tant le son de ces instruments est ténu. Mais quel
dialogue, quelle écoute et quelle fantaisie dans les traits et le discret rubato... Et ce trille incroyablement
synchronisé dans un battement progressif a la fin de la cadence du dernier mouvement du Concerto K.319.
Du grand art, mais qui semble toujours simple et inventé de chic.

LE MONDE

Théatre des Champs-Elysées
Paris

Renaud Machard
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LES LABEQUES MAGNIFIQUES
|L.a 65e Quinzaine de Saint-Sébastien

Katia et Marielle Labeque (le modeéle célebre de tant de duos de sceurs, jumelles ou non] jouent un
programme a deux pianos. Les deux Francaises, qui sont des enfants du pays (basque, cété francais),
ont invité deux percussionnistes a les rejoindre pour une seconde partie dévolue a une version brillante
de West Side Story. Intéressant paralléle avec la veille, mais rien a voir : ¢’est un arrangement
ecrit, et tres bien écrit. A part quelques touches de percussion un rien décoratives et pas toujours
indispensables dans les ensembles, | alternance de cadences virtuoses a la batterie et de moments
réflexifs et poétiques aux deux pianos seuls fonctionne a merveille.

Cesoir, les deux musiciennes sont magnifigues, touchantes. Etimpressionnantes : elles ne se regardent
presque jamais mais jouent dans un méme souffle, dans une méme respiration - et pratiqguement de
mémoire. La synchronisation de leur jeu est unique.

Ce n’est pas le fait qu "elles soient sceurs (laissons ce fantasme symbiotique aux magazines people),
¢ est qu elles jouent et travaillent ensemble depuis des lustres. Le deuxieme mouvement de la suite
En blanc et noir de Claude Debussy était d "une mystérieuse abstraction, et le redoutable Concerto de
Stravinsky bénéficiait d "une exécution tonique, a la précision de frappe et de trait impressionnante.
On se souviendra longtemps de leur "Maria’, dans la suite d 'aprés Bernstein: doucement timbré,
tendrement meélancoligue, un peu en dehors et complétement présent.

Renaud Machart

Le Monde, 28 Ao(it 2004



CLASSIQUENEW

l'e-quotidien 100% musique classique

La Roque d'Anthéron. Le 27 juillet 2009, 29¢ festival de piano. Carte blanche a Katia et Marielle Labeque

Mieux qu'un piano ? Deux pianos. Mieux qu‘une sceur? Deux. Quand ce sont les sceurs Labeque, Katia et
Marielle, la qualité est assurée dans leur défense sans faille du répertoire pour deux pianos. On connait
leur éclectisme, leur curiosité, leur originalité. Nous en eimes, sous les ramures chanteuses de La
Roque, encore une fois, la démonstration éclatante avec cette carte blanche qui leur fut accordée, qui
meériterait le rose du bonheur.

Un premier concert, permit a ces grandes dames éternellement jeunes, de donner leur
mesure « classique ». D'abord, En Blanc et Noir (1914-1915) de Debussy, plus sombre que blanc :
trois « Caprices », marqués par la Grande Guerre, remarqués par leur jeu polyrythmique et polytonal,
instable, d'une couleur angoissante pour les deux premiers, qu'on dirait déchirés de contrastes gris et
noir ; dans le second, un choral luthérien ('ennemi allemand) traversé de nuées sombres et combattu
des accords d'une claire mélodie patriotique francaise.

Le troisieme enfin, s'éclaire d'un scherzo turbulent, vertigineusement virtuose, hommage a son
dédicataire et ami Stravinski. De ce dernier, le Concerto pour deux pianos, des années 30 (créé par
Igor et son fils] multiplie les difficultés techniques, explore toutes les possibilités du piano, de ses
traits, trémolos, trilles, arpeges, etc, a un symphonisme équilibré entre les deux instruments, allié
a des recherches harmoniques et rythmiques complexes. Entre ces deux ceuvres, la Fantaisie en fa
min de Schubert pour piano a quatre mains, étonne d'abord par la dynamique et le tempo si lents
du début : des sons semblant naitre du silence, des notes impalpables, a peine claires, du theme
lancinant, poignant, émergeant de la nuit, s'affirment peu a peu comme ['évidence d'une fatalité a la
fois inéluctable et douce, montant vers un crescendo impeccable et implacable dans une construction
cohérente et sensible, qui replonge comme un rappel de lumiere douloureuse en soi dans le motif
initial : bouleversant. Il ne faut pas moins qu'un bis étourdissant de verve virtuose, La Campanella de
Liszt, pour nous arracher, par l'enthousiasme, a la désolation délétere et tendre de Schubert.

Le deuxieme concert fut un hommage des deux sceurs basques a leur compatriote Ravel. En premier,
la version pour deux pianos de la Rhapsodie Espagnole, un « Prélude a la nuit » épuré, obsédant, motif
repris dans la malaguena, et terminant sur une juvénile habanera, d'une sensualité en rien languide,
bien fierement ibérique. Apres ce ruissellement de rythmes et de couleurs, la version pour piano a
quatre mains de Ma Mére ['Oye, par l'osmose presque irréelle des deux sceurs, la délicatesse de leur
toucher, effleurant les touches d'une efflorescence infinitésimales de notes issues d'un silence infini,
nous plongeait, émerveillés, dans la féerie enfantine du réve éveillé.



Enfin, pour le Boléro, transcrit pour deux piano par elles-mémes, Katia et Marielle avaient invité trois
percussionnistes, Frédéric Chambon, classique, et Paxkal Indo et Thierry Biscary aux percussions
basques. L'originalité fut que les deux pianos passaient le relais du fameux ostinato rythmique et
la variation des timbres de l'ceuvre initiale a la diversité des percussions dans le sens le plus large :
instruments, mais aussi peau des tambours, bois, doigts, et méme poitrine ! Aprés avoir improvisé un
défi de percussions sur de simples planches, demandant au public de fredonner un bourdon, les deux
instrumentistes chantérent une belle mélopée en langue basque, qu'on espére aussi universalistes et
non nationaliste que la musique.

Le troisieme concert de la nuit accueillait Mayté, grande chanteuse flamenco [chant aussi universel
de Barcelone qui, en réalité, posséde tous les styles de chant, tous les accents espagnols, qu'elle
sert avec un égal bonheur. Variations virtuoses aux piano (J. A. Amargés) de « timbres » hispaniques
traditionnels (zorongo, andajalec) ou modernes [Hijo de la luna) et vaste éventail de chants populaires ou
savants, du tango de Carlos Gardel a Juanito Valderrama, aux vignettes archaisantes et bouleversantes
de simplicité de Joaquin Rodrigo (Adela, Pastorcito santo sur un texte de Lope de Vegal, en passant par
La maja dolorosa d'Enrique Granados : les pianistes magnifient par leur science la musique populaire
a laquelle Mayté préte son intériorité et son savoir. Sa « Nana », la berceuse des Sept chansons
espagnoles de Falla, chantée comme on murmure a un enfant, avec a peine un déplacements syllabique
des ornements mélismatiques de fin de phrases, retrouve une vérité bouleversante.

Mayté en tailleur veste et pantalons noirs, sur une chaise, Katia en noir, Marielle en rouge, dans la nuit
avancée, retrouvaient une autre vérité profonde de cette musique, trop oubliée dans le grossissement
des salles de concerts: le flamenco, en rien déclamatoire, est né, dans l'intimité tardive de la nuit, de
la connivence, de la confidence chuchotée, chantée méme au sanglot, entre amis.

Benito Pelegrin



France-Soir

“JOUER A DEUX PIANOS
REPOSE SUR UN EQUILIBRE HARMONIEUX”

De retour en France, les inséparables Katia et Marielle Labéque interpréteront Rhapsody in Blue, de
Gershwin, a Montpellier.

Est-il encore nécessaire de présenter Katia et Marielle Labeque 7 Aprés avoir connu la gloire en
France jusqu'a la fin des années 80, elles ont préfére quitter 'Hexagone pour de nouvelles aventures
en Angleterre, puis en ltalie, oU elles sont aujourd hui installées. Ces deux sceurs d'origine basque
(filles de la pianiste Alda Cecchi, elle-méme disciple de Marguerite Long) ne sont pas jumelles, mais
s'entendent a l'unisson.

Au point d'étre demeurées indissociables a la scéne, ou elles continuent d'écumer le répertoire pour
deux pianos. Trop peu d’'ceuvres connues pour deux-pianos a se mettre sous les doigts ? Avec patience et
determination, elles tirent de l'oubli des partitions de la période classique et suscitent des commandes
a des compositeurs de notre temps, sans faire la fine bouche devant d’autres univers musicaux que
celui auquel elles ont été formées, comme le jazz et la musique populaire. Depuis quelque temps, elles
operent leur come-back en France. Discretement, a lombre du tapage mediatique qui avait entoure le
début de leur carriere.

FRANCE-SOIR. Rhapsody in Blue, de George Gershwin, que vous jouerez avec votre sceur, Marielle,
samedi, dans le cadre du Festival de Radio France et de Montpellier, compte parmi vos chevaux de
bataille, en méme temps que cette ceuvre demeure, aux yeux du grand public, l'alpha et loméga du
répertoire pour deux pianos. Aprés l'avoir tant de fois interprétée, est-il encore possible d'en renouveler
lapproche ?

KATIA LABEQUE. Linterprétation musicale a ceci de particulier et de miraculeux qu’elle ne saurait étre
autre chose que le reflet sonore a un instant donneé. Il n"est pas nécessaire de chercher a l'actualiser, a
la modifier, pour que, naturellement, elle se régénére. Bien sdr, ces apports se situent a la marge, qui
ne sont pas toujours perceptibles a des oreilles non exercées : ils sont le plus souvent infinitésimales, ce
sont des accents, des couleurs qui changent. Et méme pour un partition aussi rabachée que Rhapsody
in Blue, aucune interprétation n'est le décalque d'une autre.

Les organisateurs de concert n'ont-ils pas une facheuse tendance a vous inviter pour gue vous vous
produisiez dans les mémes ceuvres, inlassablement 7

Ce qui en France était vrai il y a vingt ans ne l'est plus aujourdhui. Des gens comme René Koering
(NDLR : directeur du Festival de Radio France et Montpellier] et René Martin [NDLR : directeur du
Festival de la Roque d'Anthéron) appartiennent a une race de responsable artistique a la fois audacieux
et visionnaires. René Koering et René Martin ne sont pas les seuls, d'ailleurs, a oser sortir des sentiers
battus ; ils en sont cependant les plus emblématiques. Sans doute ont-ils vite compris que, attirer, puis
fidéliser un public, c'est aussi savoir le surprendre, en proposant a sa sagacité des partitions qu’il n'a
jusque-la jamais entendues.



ILn’en demeure pas moins que le répertoire pour deux pianos est rare.

Cette assertion est en partie erronée. Elle est exacte a propos de la période romantique, car le mode
d'écriture de cette époque-1a, basée entre autres sur une grande liberté expressive, justifie une entente
parfaite des deux pianistes, ce qui est toujours difficile a obtenir ; en revanche, on trouve dans l'ére
classique quantité d'ceuvres pour deux pianos qui n'attendent que d'étre remises au go(t du jour. Sans
rien dire des compositeurs de notre temps, que le deux-pianos passionnent.

L'une des explications de cette rareté du deux-pianos chez les romantiques ne serait-elle pas gue
cette forme-la a alors paru antinemigue avec 'égotisme d’un soliste, peu prompt a partager le haut
de laffiche ?

Je ne le pense pas. Ce qui prime, c’'est l'entente entre deux solistes, laquelle repose avant tout sur un
équilibre harmonieux obligatoire, chose qui ne se décréete pas. Cela tient au fond plus du sentiment que
nourrissent les deux protagonistes l'un pour lautre, que de la maitrise de leur technique pianistique
proprement dite. Je ne m'imagine pas jouer avec un partenaire que je n‘aimerais pas. Car le deux-
pianos exige une véritable osmose.

Avec votre sceur, vous avez créé votre fondation, baptisée KML (Katia et Marielle Labequel, en Italie, en
2005. Quelle est sa mission 7

Quoique nos moyens soient modestes, nous visons un objectif ambitieux : aider les artistes a batir
des projets qui leur tiennent a cceur. Sans subsides publiques ni sponsors d'entreprises privées,
nous tentons de leur apporter notre expérience, notre expertise. Notre démarche s'inscrit plus
particulierement dans la défense de projets a lintersection de plusieurs disciplines artistiques, pour
lesquels les systémes de subvention et de mécénat n'ont rien prévu.

Parallelement, vous avez constitué votre propre label discographique, dans le cadre de votre fondation.
Est-ce a dire que vous ne croyez plus que les multinationales du disque soient a méme de défendre au
mieux les musiciens qu’elles représentent ?

Ce n'est un secret pour personne. Les majors ne sont plus celles qu'elles étaient. Les principes ont
changé : un disque doit se vendre tres vite a présent, sa « durée de vie » est limitée. Le « classique »
n'échappe pas a cette régle commerciale. Et puis, s'il existe encore de vrais directeurs artistiques, ces
derniers n'ont plus les mains libres d’enregistrer ce qu'ils souhaitent ; leur hiérarchie leur demande des
résultats financiers rapides, ce qui est hélas le plus souvent incompatible avec des projets ambitieux
a long terme.

Stephane Halk



Prensa Espanola

Tour Czech Philharmonic Espana - Agosto 2022

ABC

Espaina
...... grandiosa, expresiva, de cuidada sonoridad, sirvid de
prélogo al muy poco divulgado concierto para dos pianos de
Bohuslav Martinu, responsabilidad de las entusiastas hermanas
Labeque quienes alcanzan la madurez, tras mas de cinco décadas
de trabajo en comtn, defendiendo un pianismo mas concentrado,
menos expuesto al exhibicionismo aunque todavia fiero: en este
caso, anteponiendo cualquier opcidn personal al sentido
apesadumbrado, robusto y muy armado de la composicidn

Filtr©cion.es

Uno de los alicientes de la velada era el Concierto para Dos
Pianos de Bohuslav Martinu, con Katia y Marielle Labeque como
solistas. Se nota su dominio de esta obra que llevan varios
afios interpretando incluso con esta misma orquesta y director.
Es obra de rasgos neoclasicos, agitada en varios momentos y un
Adagio muy lirico de bella melodia. Requiere de momentos de
evidente virtuosismo que las hermanas Labeque demostraron
buena compenetracidén con la orquesta y un sonido de amplios
contrastes y la distribucidén de arpegios sobre todo en el
Allegro final.

Ritmo.

el jazzistico Concierto de Martinu, a ratos enérgico y
brillante, pero también sombrio y melancdlico en su adagio
central, del que las hermanas Labeque fueron las intérpretes
ideales

EL PAIS

El resultado adquiere una asombrosa energia propulsora donde
los pianos recuerdan a aviones de guerra en pleno combate.
Actuaron como solistas las hermanas Katia y Marielle Labeque,
el dio de pianistas mas famoso del mundo, tras cinco décadas
tocando, grabando y ampliando su repertorio, que abarca desde
Mozart a Philip Glass. Su interpretacidén sond mas conjuntada



con la orquesta en el primer movimiento, una tocata con
complejos ritmos cruzados, que en el puntilloso y rutilante
allegro final. Pero lo mejor de su actuacidédn lo escuchamos en
el adagio central, donde Martinu separa los instrumentos y
escuchamos cémo sus personalidades se equilibran y la
tendencia al riesgo de Katia se compensa con el rigor de
Marielle. Ambas ofrecieron, como propina, una bella versidn de
El jardin encantado, la pieza final de Mi madre, la oca, de
Maurice Ravel, en la versidén original para piano a cuatro
manos.



coda
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CRITICA: RECITAL DE LAS HERMANAS LABECQUE EN LA
SOCIEDAD FILARMONICA DE CASTELLON

Las hermanas Labecque ofrecen un recital en el Auditorio de
Castelldn para la Sociedad Filarmébnica con obras de Schubert,
Debussy y Stravinsky

La magia genética de las Labecque

Por Antonio Gascd

Castelldén, 17-III-2022. Auditorio de Castellédn. Sociedad Filarmdbdbnica.
Hermanas Labécque. Seis epigrafes antiguos de Debussy, para dos pianos.
Fantasia en fa menor para piano a cuatro manos, D 940 de Schubert y La
consagracién de la primavera de Stravinsky, para dos pianos. Sociedad
Filarmébnica.

Siempre he tenido devocidn por las lecturas de las hermanas Labecque,
tanto en las audiciones en vivo como en sus registros fonograficos. A
parte de su conjuncidén de reloj suizo, mecanismo inmaculado y la
valoracidén de cada percusidédn sobre una tecla, estd su espiritu
imaginativo lleno de musicalidad, riqueza cromatica y ensuefio. Si a eso
unimos la conveniencia de la eleccidén de un programa tan sugestivo y
variado, como el que ofrecieron para su presentacidédn en el Auditori de
Castelld, convendremos en que fueron mas que merecidos, los fervientes
aplausos que escucharon al concluir cada una de las obras y mas en
particular al concluir su actuacidédn. De hecho, el fervor del publico las
obligd a conceder una propina, que no fue otra gque una versidédn del Cha-
cha-cha de West Side Story de Bernstein, ritmica, sensual y sincopada,
en su coktail «hispanojazzistico», que todavia encendidé mas el embriago
de la asistencia, muy abundante para la inclemencia del dia.

Me encanta la creatividad fantasiosa del dio y también su
personalidad, atenta, efusiva, cordial y pletdrica de talento, que
descubri en el didlogo posterior al concierto, en el que pude cambiar
impresiones sobre su criterio interpretativo de las piezas del programa.
Me gustd y mucho, su desenvoltura en el escenario. Su vestimenta gdtico-
black oufits, llevada con indudable estilo y gracia, encajaba con el
perfil joven de su apariencia. Todo mi aplauso por esa desenfadada
soltura, por su atractiva y lozana sugestidén y por su desparpajo, cuando
son, casi, de mi quinta.

Diré que soy un enamorado de los Seis epigrafes antiguos de Debussy,
en cualgquiera de sus versiones (hasta en la instrumentacidén que llevara
a cabo Ansermet) pero, particularmente, en la realizada para dos pianos,
bastante mas rica y llena de posibilidades que la originaria a cuatro



manos. Las hermanas de Bayona ofrecieron una versién fascinante del
sexteto de motivos, llena de riquezas cromédticas, colores, significando
gamas que estan muy fuera de las paletas convencionales, y un equilibrio
entre los sistemas modales heredados de lo heleno y las osadias
timbricas més audaces. La atmdésfera fue de la placidez a la pasidén y
siempre con una sensualidad palpitante que, obviamente, hacia pensar en
el propdsito del autor, al basarse en unos poemas de su amigo Louys
adjudicados a una erdtica e inexistente Bilitis, ciudadana de Lesbos vy
presuntamente amiga de la poetisa Safo.

Cada una de las seis piezas es una meditacidén a modo de los grafittis
antiguos trazados sobre las paredes. La invocacidén a Pan, desde tuvo el
ensalmo del sonido de las flautas en un habil uso de la escala
pentatdénica en sol del modo dorio que las dos hermanas sugestionaron en
su introspectiva lectura. Por el contrario, el uso de tonos enteros tuvo
el cariz de misterio evocador de una tumba sin nombre, descrita por el
descenso cromatico de voces distantes. La apetencia de una noche
propicia texturizd patrones de ostinato y reclamos d elfos sugestivos.
Delicadeza para describir la danza con cimbalos en ondulantes tresillos
frente al misterio de la mujer egipcia, evocado en plausibles segundas
aumentadas, con cierto aire lascivo. Especialmente sugestivo fue la
gratitud de la lluvia mafianera, presentada en un obsesivo repiqueteo de
semicorcheas que desaparecidé del ambiente con la postrera evocacidn de
la melodia de la flauta de pan evocando el amanecer.

Siguidé en el programa la Fantasia en fa menor para piano a cuatro
manos, D 940 de Schubert, totalmente divergente en criterio armébnico con
la pieza anterior, pero no menos seductora en cuanto a incitacién,
aliento, melodismo quimérico y efusidén. Muy cercana a la Wanderer, la
partitura es diversa en la disparidad amena de sus armaduras. Las manos
melddicas de Katia y la base arménica del bajo continuo de Marielle,
lograron el sortilegio de una versidén elegante, diafana, sugestiva y
sensorial. Un juego en el allegro inicial en la variacidén de las
tonalidades en Fa en modo menor y mayor, hasta pasar al sostenido
enlazando con el inicio acucioso del largo, con un paganiniano relato
con patentizados dobles puntillos a los que siguid el inspirado y
sugestivo segundo tema. El allegro subsiguiente fue obsesivo en 1los
obsesivos cambios de armadura desde el Fa#m al ReM vy Lam, triada que
compone una imaginativa sugestidédn armdbdbnica. Schubert en el estado mas
creativo. Sigue el Obsesivo Fam en el final que modula a mayor en la
fuga, concluida con un casi enigmatico DoM, de brillante sonoridad a la
que las dos pianistas sacaron todo el provecho.

Sin duda como las hermanas significaron en una reciente entrevista,
la versién de La consagracidén de la primavera para dos pianos, original
del propio Stravinsky, es el descarnado y irascible esqueleto de la
ulterior traduccidédn para gran orquesta. La obra del misico ruso, pensada
para ballet es una evocacidén de la intensidad de la naturaleza, de la
plasmacidédn de las runas de los ancestros. El mas que abnegado,
sacrificado trabajo de las dos pianistas es lo que finalmente permite
que el resultado de sus versiones sea un compromiso libertario y franco
de una espontaneidad alucinada. Esta percepcidén se materializaba en el
extasio de lo territorial y lo ritual, con un dominio interpretativo,
pasional, vehemente, arcano y misterioso a un tiempo. Momentos
especialmente significativos fueron los de la bitonalidad de los
Augures, los de la diversidad de pulsos, sincopados, el obsesivo



poliacorde de las Danzas de los adolescentes modulando de Mib7 a Fab,
los compases de amalgama de la Abduccién, las disonancias de las Rondas,
caricaturizando el tono de LabM del fragmento. El prestisimo ostinato de
la Danza de la tierra, los grados cromaticos descendentes de la Danza
sagrada.. No acabariamos.

Excepcional.
https://www.codalario.com/hermanas-labecque/criticas/critica-recital-de-

las-hermanas-labecque-en-la-sociedad-filarmonica-de-
castellon 11035 5 34832 0 1 in.html
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MADRID / Las Labeque: jqué maravilla!

Madrid. Auditorio Nacional. Sala Sinfénica. Ibermusica 20-21. 18-V-2021.
Katia y Marielle Labeque, pianos. Obras de Ravel, Schubert y Bernstein.

Los conciertos para duo de pianistas no son los méas frecuentes, lo que
es una lastima porque el repertorio del que disponen estd lleno de
bellezas. Cuando uno dispone de un dito de lujo, como es el caso de Katia
(Bayona, 1950) y Marielle (Bayona, 1952) Labeque, el interés de la
velada estd garantizado. Asi que otro sobresaliente acierto de
Ibermisica el de cerrar esta minitemporada tan atipica y condicionada
con un recital del que probablemente sea, en estos momentos, el duo
pianistico (estable, se entiende) estelar del momento. DUo que, por otra
parte, protagonizaba con la de ayer su sexta presencia en el ciclo,
cuarta en formato recital (las otras dos tuvieron lugar con sendas
orquestas comandadas por Semyon Bychkov, esposo de Marielle).

En efecto, las hermanas francesas llevan, como aquel que dice, toda la
vida tocando juntas. Se ensamblan a las mil maravillas en todos los
aspectos, no sbélo en el absoluto entendimiento conceptual y ejecutante,
sino, sobre todo, en el que es quizad méas dificil y tal vez mas
importante, la fusidén perfecta del colorido sonoro. Uno cierra los ojos
y parece estar escuchando a un solo pianista, capaz por cierto de los
matices mas etéreos y sutiles, las mas finas y exquisitas graduaciones
dindmicas, el fraseo fluido y natural. El sonido es siempre redondo,
lleno, de una gran belleza y de una anchisima amplitud, y las hermanas
nos llevan enganchan de inmediato a concentrarnos en un pianismo de una
belleza extraordinaria y de una intensidad expresiva que llama con
magnética atraccidédn a la concentracidn del oyente.

El programa, por demds, no tenia desperdicio. La encantadora, sencilla y
bellisima evocacidén de los cinco numeros que componen Ma mere, 1’oye de
Ravel nos llegaron con una elegancia, una sutileza, una claridad y una
ligereza simplemente excepcionales. El susurro inicial en la Pavana de
la Bella Durmiente, el sonriente, alegre y contagioso desenfado del
tercer numero, Emperatriz de las Pagodas, son solo dos ejemplos de una
interpretacidén raveliana de suprema categoria, presentada con un
refinamiento sonoro verdaderamente extraordinario. Hermosura sin aparato
alguno.

Siguid, en el escueto programa (apenas una hora de duracidén en total)
otra de las piedras de toque del repertorio: la Fantasia D. 940 de
Schubert. Musica crepuscular, dolorosamente triste, apenas con algo mas
de energia en el episodio indicado allegro vivace, cuyos Ultimos once
compases desvelan finalmente, en un fortissimo que se ha hecho esperar,
el drama que en realidad pugna por salir desde el principio de la obra.



Partitura demoledora, que empieza a sacudir el &nimo del oyente desde su
lamentoso inicio hasta su igualmente lamentoso, resignado desvanecer
final.

Admirablemente captado por las Labeque, que contuvieron (lo que muchos
otros no hacen) los fz a su justa medida, para que, cuando Schubert
finalmente demanda esas dos “f”, que aparecen con mucha menos frecuencia
que las dos “p”, el sonido tuviera la fuerza deseable y presentara el
contraste buscado. Como hay que esperar en una buena interpretacidn
schubertiana, ha de brillar el cantable, y lo hizo, en efecto, con
elegancia y sensibilidad. Una interpretacidédn tan sobrecogedora y
emocionante como puede esperarse de una musica que estremece de
principio a fin.

El cambio final de la atmdésfera vino de la mano del arreglo para dos
pianos realizado por Irwin Kostal de varios numeros del West Side Story
de Bernstein. Vaya por delante que el arreglo de Kostal (solicitado por
Bernstein), orquestador junto a Sid Ramin, de la partitura original, es
una obra maestra, y capta todo el colorido de la masica pese a
prescindir de tanto colorido instrumental como el que ofrece la
orquestacidédn original con una rica variedad de instrumentos de viento y
una percusidén que, timbales aparte, presenta tal despliegue que exige
cuatro ejecutantes. Las hermanas Labeque ofrecieron aqui todo el
espectro posible de sonoridades, sensibilidades y ritmos. Desde el
seductor inicio de Something’s coming, ese fragmento que motivd la
bronca de Bernstein con Carreras en la grabacidén de DG, con el tenor
aparentemente incapaz de coger correctamente el ritmo, hasta el
energético swing de la Jet song, pasando por la jubilosa exaltacidédn de
America o el lirismo de Maria, las hermanas francesas pasaron de
taladrar el animo con el drama schubertiano a entusiasmar a la audiencia
con el brillante colorido y el contagioso impulso ritmico de la mUsica
de Bernstein.

El éxito fue, como cabia esperar tras lo ofrecido, extraordinario. Y al
contrario que en los conciertos de Currentzis y el Trio Bax-Isserlis-
Bell, si hubo propinas: dos fragmentos de Les enfants terribles (en
arreglo de Michael Riesman) enmarcando un ultimo fragmento no
interpretado antes del West Side Story: la melancdlica evocacidén de
Somewhere, cuya magia se elevd por encima del criminal del mébvil, que,
como es costumbre, eligidé el momento mas delicado para asestar su timbre
homicida con la consabida safia.

Brillante concierto de clausura para esta temporada tan condicionada.
Una maravilla.

https://scherzo.es/madrid-las-labeque-que-maravilla/
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por German Garcia Toméas
Katia y Marielle Labeque: vigor y color

El internacionalmente aclamado dto de piano a cuatro manos que forman
las hermanas francesas Katia y Marielle Labeque ha visitado el ciclo de
Ibermisica para ofrecer un caleidoscopio de estilos musicales, todo un
crescendo de variadas intensidades emocionales convocado por el
impresionismo de Maurice Ravel, el pleno Romanticismo de Franz Schubert
y los sones de musical americano de Leonard Bernstein. Una actuacidn
marcada por la total compenetracidn y entendimiento entre dos artistas
que llevan casi toda su vida tocando juntas y que constituyen un
engranaje tan perfecto como el de un reloj suizo.

Ravel y el universo feérico de Ma Mere 1’Oye inicid el recital de las
pianistas nacidas en Bayona, -como el de Colliure, mitad francesas,
mitad vascas-, que revivieron de manera deliciosa las sonoridades
cristalinas que atraviesan la suite de cinco numeros originalmente
escrita para cuatro manos, y donde las Labeque nos adentraron, gracias a
la pulsacidén didfana y el toque delicado de ambas, dominando por entero
los registros y resortes del instrumento a ambos lados del teclado, en
toda la fantasmagoria que encierra esta pieza de inspiracidén infantil
pero hecha para oidos adultos: las misteriosas armonias iniciales de la
Pavana de la bella durmiente del bosque, las timbradisimas cascadas de
color oriental de Laideronette, emperatriz de las pagodas o las
sutilezas del ritmo valseado de La bella y la bestia. Pinceladas de
radiante colorido en atencidén al mas pequefio matiz timbrico que
desembocaron en un Jardin encantado cuyo majestuoso climax fue llevado a
un espectacular crescendo con la nota final sostenida por el pedal hasta
hacer contener la respiracidn.

Tras el juego infantil de un adulto nifio como Ravel 1llegd el cenit de la
madurez romantica de Franz Schubert con su prodigiosa Fantasia para
piano a cuatro manos en Fa menor D. 940, obra de compleja factura en el
plano formal, pero que obtuvo una modélica planificacidén en las manos de
Katia y Marielle Labeque. En honor a su titulo, asistimos aqui a pura
fantasia improvisatoria, a un Schubert de 4dnimo contrastado entre sus
diversas secciones dentro de una cuidadisima construccién del edificio
pianistico. El gentil y a la vez melancdlico tema que abre y cierra la
composicién fue delineado en toda su sencillez mozartiana, de nuevo con
entera atencidédn al aspecto timbrico, manteniendo un ritmo reposado y
sumamente equilibrado que no hacia presagiar las posteriores negruras,
en las que se adentraron las hermanas con animo temperamental e
impulsivo, episodio de impecable abordaje contrapuntistico, que ambas
marcaron vivaz y saltarin y entre pasajes en staccato donde se aunaron
la milimétrica bachiana y el impetu beethoveniano. Tras las caudalosas
turbulencias, impactante 1llegd el rotundo silencio antes de retornar el
apacible refran de la Fantasia, que el compositor vienés reelabora en
toda la parte final jugando con la tonalidad.



Pero las hermanas Labeque querian dejar la fiesta para el final, porque
reservaban al auditorio otra suite, la del famoso musical West Side
Story de Bernstein, esta vez en la versidén para dos pianos debida a
Irwin Kostal, autor de la orquestacidédn original, un arreglo autorizado
por el propio Lenny. Uno tiene en mente los celebérrimos hits como
Maria, America, I feel pretty o Tonight en las versiones cantadas o en
la orquestal incluida en las Danzas sinfdénicas, pero las Labeque, frente
a frente, exhibieron en ambos instrumentos toda la amalgama de timbres,
colores y ritmicas de esta partitura magistral en un derroche de
virtuosismo y musicalidad sin limites. Un deslumbrante despliegue el de
ambas hermanas que como propinas regalaron al publico Somewhere, otro
tema del musical no incluido en la suite, asi como un par de piezas de
Philip Glass, el autor del Ultimo disco de ambas en Deutsche Grammophon,
Les enfants terribles, un nuevo alarde de vigor ritmico entre ostinatos
para cerrar una fabulosa velada de piano a dos bandas.

Germé&n Garcia Tomés

https://www.ritmo.es/auditorio/critica-katia-y-marielle-labeque-vigor-y-
color-por-german-garcia-tomas
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Katia, a la izquierda, junto a su hermana Marielle.

Katia Labéque | Pianista

«Nos sentimos bien con la
musica que amamos, y son
muchas musicas»

Las hermanas vascofrancesas acuden al
festival para interpretar piezas de Ravel,
Stravinski y Poulenc

ELENA SIERRA

Sabado, 29 Febrero 2020, 4:00

Hace unos afios se publicaba una biografia
de las famosisimas hermanas Labéque,
Katia y Marielle, esas dos virtuosas del
piano que llevan tocando juntas como
quien dice toda la vida. Esto no es una
exageracion, porque a Katia (1950) y a su
hermana Marielle (1952), el estudio del
instrumento las ha acompafiado desde
siempre y enseguida decidieron, al
terminar su formacién, dedicarse juntas a
la musica. Fue su madre, la italiana Alda
Cecchi, su primera maestra.

Esas raices maternas las han llevado a vivir
en Italia, pese a llevar con orgullo el hecho
de haber nacido en el Pais Vasco francés,
en Bayona, ciudad que abandonaron siendo
unas crias. Tanto les gustan sus raices y
tanto valoran que la cultura vasca haya
permanecido, y evolucionado, a lo largo de
los siglos pese a estar rodeada de gigantes,
que hace un par de afios publicaban un
disco, 'Amoria’, en el que realizaban un
buen repaso a la historia de la musica

autéctona. Alli estaban composiciones de
autores desde Johannes Anchieta (1462~
1523) hasta Thierry Biscary (ex Kalakan,
1975), pasando por Bernardo Zala
Galdeano, Balere Artxu Idiart, José Gonzalo
Zulaika, Jests Guridi, Alberto Iglesias,
Gabriel Olaizola, Pablo Sarasate, Pierre
Borcaderre, Harkaitz Martinez de San
Vicente... y Maurice Ravel, claro. Ravel es
uno de los compositores que van a
interpretar en esta edicion del festival; eso
serd el domingo a las 13.15, cuando sonara
la versién original para piano a cuatro
manos de 'Ma mere 1'Oye’, seguida de 'La
consagracién de la primavera' de
Stravinski. El sdbado a las 18.30, las
hermanas actuaran con la Sinfénica de
Bilbao dirigida por Erik Nielsen, con el
Concierto para dos pianos y orquesta de
Poulenc. Entre ensayos y viajes, responde a
las preguntas Katia, la hermana mayor, a
la que la segunda definia en aquella

2020

biografia como «dispuesta a asumir
riesgos en la musica, como en la vida».
Marielle, vista por Katia, «es el
fundamento de la musica. No hay libertad
sin su rigor y disciplina. Puedo volar y ella
siempre me captura> . Esta claro que son
dos personalidades complementarias, al
piano y sin piano.

- Alo largo de su carrera musical, se han
interesado por muchos estilos y épocas
diferentes, del barroco al jazz, el rocky el
flamenco. ;Por qué es asi, por qué no
especializarse en un periodo concreto?
$Qué les aporta esta idea de la musica?

- «La specializzazione e' roba da insetti,
1'uomo dovrebbe essere capace di fare
qualunque cosa>. Es una frase tipica
italiana, pero pienso que tenemos que ser
capaces de hacer cosas diferentes. Nunca
nos ha apetecido hacer siempre la misma
cosa. Hay otros musicos que lo hacen,
nosotras hemos elegido otro camino.

«Hay musicos que siempre
hacen lo mismo, nosotras
hemos elegido otro camino»

TRAYECTORIA

- ¢Se sienten mas comodas en algun estilo
concreto? Como intérpretes, acoto.

- Nosotras nos sentimos bien con la
musica que amamos. Y son muchas.

- Como oyentes, jtambién escuchan de
todo?

- Marielle escucha mas musica barroca y
6pera, yo escucho mds musica rock,
electrénica y también barroca. Hace afios
escuchaba mucha 6pera...

- Participan en un festival dedicado, en
esta edicion, a Paris. Decir este nombre, en
lo musical, ¢ qué significa? ;Qué dirian
ustedes, qué les sugiere?

- Paris es siempre un lugar mégico. Tiene
una historia increible y, claro, puedes
asociar muchas cosas a esta ciudad. Todos
los grandes compositores del siglo XX
estaban en esa época en Parfs, junto a
pintores, escultores, escritores, etcétera.
Hubiéramos podido tocar también Philip
Glass, jque hizo sus estudios en Paris con
Nadia Boulanger!

- Dan dos conciertos en este Musika-
Musica. ;Qué dirian de ambos o de las
piezas que van a interpretar? ;Qué puede
esperar el publico?

- El concierto de Poulenc es seguramente
un concierto que representa muy bien el
mundo de los dos pianos. Poulenc hizo
muchas citas o de composiciones propias o
de otros, de Stravinski, Ravel, Debussy,
Mozart, Offenbach... Nos encanta siempre
tocarlo y este recital es con el tema de los
compositores que estaban en Paris juntos

Prensa Teatro Colon,
Sala Teatro Colén, martes 29, Ciclo Colén

Octubre 2019

articulada porque no tienes la parte de las
cuerdas que marca que la musica es mds
suave. La version para dos pianos es como
ver un esqueleto. Stravinski escribid
primero la versién para piano y después
hizo la orquestacion.

- En el primer concierto esta programada
'Au Pays Basque: féte populare a Saint Jean
de Luz' y en el segundo, 'Ma mére 1'Oye',
de Ravel. Ambos nos remiten al Pais Vasco
francés, su lugar de origen. {Hay algo de
vuelta a casa en interpretar este tipo de
piezas?

-El Pais Vasco siempre lo llevamos en
nuestros corazones. No necesitamos volver
a casa para tenerlo presente en nuestra
vida, incluso si vivimos en Roma no
perdemos jamdas nuestras raices vascas.

«Crear nuevo publico es una
manera diferente de dar

energia a las salas»
MUSIKA-MUSICA

- Ustedes publicaron hace un par de afios
un trabajo, '"Amoria', precisamente sobre
la historia de la musica vasca. Por qué
decidieron hacerlo?

- Precisamente la razon fue para dar un
homenaje a nuestro Pais Vasco querido y
seguimos tocando, siempre, todo lo posible
de musica vasca en el mundo.

- Latiltima pregunta. Volviendo al
festival, ¢hasta qué punto creen que son
importantes este tipo de iniciativas, que
acercan la musica clasica por el formato, la
variedad y los precios, para crear nuevos
publicos?

- Muy importantes. Crear nuevo publico es
una manera de dar una energia diferente a
la musica clésica y a las salas. Como te
decfa, la gente puede amar esta musica de
manera muy diferente. Y esta bien llevar a

Contemporaneo




“Precisidn y gracia supremas”

Las hermanas francesas Katia y Marielle Labéque se presentaron en el
Coldédn Contemporédneo con un llamado programa “minimalista” (“Minimalist
Dream House”), un modo de denominar a una corriente de la masica
norteamericana ...La corriente es caracteristicamente norteamericana,
aunque el programa tuvo como principal foco de interés el estreno
continental de un mUsico britdnico, Thom Yorke (el lider de Radiohead) :
Don’t Fear the Light, para dos pianos, electrdnica y sintetizador.

La obra de Yorke, que abridé la segunda mitad del concierto, estéa
dividida en tres partes y presenta, en principio, dos aspectos
relevantes: el interés de los materiales armdénico-melddicos, que se
desarrollan sobre una antiquisima matriz que podria rastrearse hasta
John Dowland (1563-1626), y la calidad de la “orquestacidn” pianistica;
la primera parte revela una superposicidén de planos muy sutil; la
segunda tiene forma de preguntas y respuestas entre un instrumento y
otro; en la tercera se agrega un sintetizador que proyecta sonidos casi
organisticos en el registro medio-grave a la manera de unos pedales
arménicos.

Katia y Marielle Labéque, a cuatro manos, en uno de los momentos de su
primera presentacién en el Teatro Colén. (Foto: Prensa Teatro Colén
/Arnaldo Colombaroli)

De cualgquier modo, Don’t Fear the Light, fue lo mas atractivo del
concierto junto con El Chan (2018), la pieza de Bryce Dessner presentada
en la apertura del programa (Dessner es popularmente conocido como
guitarrista de la banda The National). El titulo de la pieza remite a un
ser de la mitologia mexicana, un monstruo de la laguna o, mas
precisamente, del Charco del Ingenio que se abre entre los cafiones de



San Miguel de Allende, en Guanajuato. La pieza tiene también sus
resonancias misteriosas e inquietantes, especialmente en el cuarto de
sus siete movimientos, Ballade d’Allende. Es una obra cambiante. Por
momentos los dos pianos se transforman en un gran instrumento
reverberante; en otros la oposicidédn toma la forma de un duelo
virtuosista que las hermanas Labeéque desarrollan con precisidén y gracia
supremas.

Si toda ejecucidén es un hecho performético, dificilmente haya algo mas
visualmente performdtico que un dio de pianos; en principio, por la sola
y prometedora imagen de dos pianos enfrentados ; y a esa primera imagen
especular en este caso se suma una segunda, la de las dos hermanas,
ademds de todo especialmente agraciadas.

Katia y Marielle Labéque, ovacionadas tras un concierto con varios
puntos descollantes, en el Teatro Colén, el 29 de octubre de 2019.
(Foto: Prensa Teatro Colén /Arnaldo Colombaroli)

El compositor y guitarrista David Chalmin se sumdé al dio en su pieza
Distant Places; una composicidédn para dos pianos, guitarra eléctrica y
electrénica en la que a pesar de las distancias sugeridas por el titulo
todo corre por la misma banda, casi como una composicidén por triplicado.
El programa se completd con tres piezas de Glass: dos para piano solo
(Estudio N° 18 y The Poet Acts, sobre una misma secuencia armdénico-
melddica) y otra para dos pianos (Four Movements For Two Pianos), todo



escrito en calculadisimas dosis de easy listening y virtuosismo
instrumental.

LA NACION

Las hermanas Labeque estrenan en el Coldén una pieza de

Thom Yorke
Alejandro Lingenti - 9 de octubre de 2019 e« 13:45

Los fans acérrimos de Thom Yorke deben prestar atencidén a esta noticia:
esta noche se estrena en Argentina Don't Fear The Light, la primera
pieza clésica compuesta por el lider de Radiohead. Sera puntualmente a
las 20 en la sala principal del Teatro Coldn, con la interpretaciédn de
dos prestigiosas pianistas francesas, las hermanas Katia y Marielle
Labeque, que completardn el repertorio de esa velada con obras de otros
tres grandes autores contemporédneos: Philip Glass, Bryce Dessner y DD
Chalmin.

Famosas internacionalmente por la energia y la asombrosa sincronizacidn
de sus duetos, las hermanas Labeque editaron en 2013 Minimalist Dream
House, un &album doble destinado a celebrar las obras de los pioneros de
la misica minimalista y sus sucesores. Pero a lo largo de su extensa
carrera también han abordado una gran variedad de estilos: muUsica
barroca, clésica, romantica, impresionista y contemporanea; rock, jazz y
electrénica. Colaboraron con compositores como Pierre Boulez, Gydrgy
Ligeti, Olivier Messiaen y Luciano Berio. La oportunidad para verlas en
accién se extiende al jueves 31, cuando interpretarédn, como solistas
invitadas de la OFBA, el concierto para dos pianos y orquesta de Francis
Poulenc, con direccidén del maestro mexicano Enrique Diemecke.

La pleza escrita por Yorke fue un encargo especial de la Philharmonie de
Paris, el Auditorium-Orchestre National de Lyon, el Barbican Centre de
Londres y la Elbphilharmonie de Hamburgo para las pianistas francesas.
El popular mUsico britadnico venia de cosechar elogios por el trabajo que
hizo para la banda sonora de la discutida remake de Suspiria (Dario
Argento, 1977) que estrend el afio pasado el italiano Luca Guadagnino.

El estadounidense Philip Glass es uno de los pioneros del minimalismo y
alcanzé fama mundial con la banda sonora de Koyaanisgatsi (1982), un
notable film experimental producido por Francis Ford Coppola. Bryce
Desssner se hizo conocido como guitarrista de The National, grupo de
rock alternativo de Cincinatti, pero también viene trabajando hace afios
en el terreno de la musica contemporédnea. Y DD Chalmin es un compositor,
productor y multiinstrumentista francés que colabord con estrellas como
Madonna y Rufus Wainwright.

El desembarco de las hermanas Labeque se produce en el marco del
programa Coldén Contemporédneo. "Queriamos armar un repertorio que
funcionara como homenaje a Philip Glass, uno de los méds grandes
compositores estadounidenses. De alguin modo, artistas como Thom Yorke,
Bryce Dessner y DD Chalmin representan una continuacién del movimiento
minimalista que Glass comenzd con Steve Reich y Terry Riley en los afios



60", explica Katia, quien considera al minimalismo como una de las
ultimas revoluciones importantes en el mundo de la muasica clasica.

"Repentinamente, estos artistas renunciaron al lenguaje de musica
contemporanea que venia de la Escuela de Darmstadt para volver a las

raices del ritmo y la melodia -apunta-. Fue un gran riesgo en ese
momento, realmente tuvieron un gran coraje. Nosotras mismas hemos tocado
muchisima misica contemporanea: Messiaen, Boulez, Ligeti, Berio... Pero

también tenemos un lugar en nuestros corazones para el minimalismo".

Criadas en en un ambiente en el que la misica tenia un valor muy
especial, las hermanas Labeque atesoran grandes recuerdos de su época de
formacién. "El1l primer contacto con la misica que me conmovid fue en
casa, cuando mi madre tocd en el piano 'Fantaisire Impromptu' de Chopin.
Fue médgico", revela Katia. Unos afios mds tarde, ella y Marielle
ingresaron al Conservatorio de Paris, se graduaron como pianistas
solistas y muy pronto decidieron explorar el repertorio de duo.
Empezaron con Les Visions de 1'Amen, de Messiaen. "La dificultad es muy
grande porque primero tenés que dominar tu instrumento, pero también
necesitds aprender a respirar de a dos. Con mucha frecuencia, los duos
de piano son muy esquematicos, muy rigidos. Se nota el temor a no sonar
coordinado", resalta Katia. En su opinidén, tanto la técnica como la
intuicidén juegan un rol importante para el buen desempefio de un
pianista: "No podés tener técnica sin intuicidn, y tampoco podés tener
intuicidén si no tenés la técnica necesaria para expresarla", sintetiza.

De la musica argentina, Katia dice conocer "muchos misicos asombrosos,
tanto populares como clédsicos: Astor Piazzolla, Carlos Gardel, Anibal
Troilo, Osvaldo Golijov. O Gonzalo Grau, quien hizo un arreglo
fantastico de La Pasiodon segun San Marcos de Golijov que saldrd el afio
gue viene en un CD de la London Symphony Orchestra dirigida por Simon
Rattle. Es una obra para dos pianos, dos percusionistas y orquesta.
Ojaléd alguin dia podamos presentarla en Buenos Aires. Y Argentina es
también un pais con pianistas maravillosos, como Martha Argerich y Silas
Bassa, un artista joven gque ademds es un gran compositor".

https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/las-hermanas-labque-estrenan-colon-pieza-thom-nid2301777
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Katia y Marielle Labeque en el Colédn:
una potente interpretacidédn de una obra
escrita a su medida

Las pianistas brindaron una lucida lectura de Francis Poulenc junto a la
OFBA

Francis Poulenc siempre fue un hombre de contrastes. "Mi obra es la
yuxtaposicién de lo profano con lo sagrado", declard en alguna
oportunidad.

En su concierto para dos pianos y orquesta fue donde tal vez jugd con
mas libertad con los contrarios, y también con la convivencia de citas
estilisticas de diferentes compositores: desde Mozart hasta Stravinski,
pasando por Debussy y Ravel.

El concierto parece escrito especialmente para las hermanas francesas
Katia y Marielle Labeque, capaces de articular con la mayor gracia el
deslizamiento entre la rusticidad y la exquisitez que propone el
compositor francés Francis Poulenc. Ambas se presentaron nuevamente en
el escenario del Teatro Coldn; una, vestida de negro, y la otra de
blanco, como las dos fuerzas fundamentales opuestas y complementarias de
la filosofia oriental. El yin y el yan. Una, apolinea; y la otra,
dionisiaca. Cada una tan virtuosa como la otra, juntas desprenden una
energia vibrante.

Las pianistas realizaron una potente actuacidén de la obra, en total
empatia con la alegria chispeante y el espiritu de libertad de Poulenc.

Katia y Marielle Labeque replicaron en su '"puesta en escena" los
contrastes que plantea la obra de Poulenc. (Foto: Prensa Teatro Colén
/Arnaldo Colombaroli)

Aunque la orquesta bajo la direccidén de Enrique Diemecke imprimid un
espiritu méds sosegado con respecto al impulso ritmico de las solistas,



la articulacidén vital del primer movimiento, con el juego de temas y
motivos inquietos, no se diluyd. Las pianistas tocaron como un organismo
en el episodio de serenidad translicida, también dentro del primer
movimiento, que se escuchd con un colorido deslumbrante. La textura y
color orquestal fue méds definido en este episodio, y también en el
mozartiano movimiento central, donde la sinergia entre las hermanas fue
preciosa.

Los rasgos humoristicos y alegres del comienzo volvieron en el
movimiento final. Los cambios de humor y sonoridad de las solistas le
dieron al cierre una efervescencia especial.

El dio de pianistas arrancé las ovaciones del publico y las agradecié
con un bis. (Foto: Prensa Teatro Colén /Arnaldo Colombaroli)

Las hermanas agradecieron las ovaciones con un bis, una encantadora
versidén de E1l Jardin encantado, Ultimo numero de Mi madre la oca, de
Maurice Ravel.
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Maximo impacto

Cuando uno asiste a un concierto de Katia y Marielle Labeque es una
experiencia bien particular. Ya sea junto a una orquesta sinfdénica o en
un recital solista, se tiene la sensacidén que su interpretacidn, sea la
obra que sea, posee un magnetismo sonoro y visual fascinante. Uno en una
primera impresidén las ve fisicamente casi idénticas, pero en los minimos
detalles puede encontrar las diferencias: Katia es mas extrovertida en
su toque, Marielle es méds contenida. El cruce de miradas entre las
hermanas, mientras tocan, es minimo, pero fundamental para generar una
unién musical perfecta.

Esa idea de minimas diferencias que generan un maximo impacto esté
también en la misica minimalista, estética surgida en la década de 1960
en los Estados Unidos, inspirada en el movimiento plastico de la época.
“Hay claros paralelos entre las notas lineales cuasi geométricas y
predecibles de Philip Glass y Steve Reich con las lineas geométricas
claras y las simples ilusiones oépticas de Frank Stella o Sol LeWitt”,
escribe el estudioso Kyle Gann.

La repeticidén y las grandes dimensiones temporales son las
caracteristicas méds estereotipadas de esa estética musical, sobre todo
de las primeras obras compuestas por Terry Riley, La Monte Young o
Philip Glass. Para aprehender mas el fendmeno de esa musica uno deberia
agregar otras caracteristicas: armonia estdtica —la mayoria de la mUsica
minimalista tiende a quedarse en un acorde o moverse de un lado para
otro entre un repertorio de acordes—, proceso aditivo —las obras
minimalistas tienden a comenzar con un patrédn basico repetido y se va
alargando sumandole notas, medidas o frases, o ralentando patrones
existentes—, ritmo regular, influencia de culturas no occidentales —un
componente universal del minimalismo, por su afinidad con la repeticidn
y estatismo armbénico—, estructura audible —su estructura esta
directamente en la superficie, sin secretos y es perfectamente
escuchada—, e instrumentacidén estatica —el concepto de “todos tocando al
mismo tiempo” a la manera ritual, en contra del paradigma clasico
europeo de timbres destacados, unos sobre otros—. Con ese espiritu casi
ritual, los dos pianos de Katia y Marielle Labeque abordardn su recital
solista en la Sala Principal del Teatro Colédén este martes 29 de octubre
a las 20.00 en el marco del ciclo Coldn Contemporaneo.

http://www.tiempodemusica.com.ar/noticia/noticia.ver.php?idpost=1920&idpagina=50
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N o son abundantes los repertorios
originales para piano a cuatro
manos o para dos pianos, estando po-
blados por arreglos de piezas orquesta-
les o por la concepcion inicial de obras
que luego, tras acertadas cirugias, han
pasado al ambito sinfonico. Por lo mis-
mo, tampoco abundan los duos de pia-
nistas que en forma estable aborden es-
ta curiosa faceta de la literatura musi-
cal.

Hace décadas desde Francia surgio
ese gran duo que faltaba, conformado
por las hermanas Katia y Marielle La-
beéque. Ellas, de regia figura y con una
intensa actividad discografica muy me-
diatica, se encargaron de llevar esos re-
pertorios a la primera linea con magni-
ficas interpretaciones. La fama las ha
acompanado desde siempre.

La secuencia de conciertos interna-
cionales que desarrolla CorpArtes este
mes presento a estas hermanas pianis-
tas en un concierto inédito en nuestro
medio, al que se dio cuerpo sélo con
obras sigloveinteras.

La primera parte tuvo obras origina-
les, partiendo con “Ma mere I’Oye” de

Piano al cuadrado

Ravel (piano a 4 manos), una suite bas-
tante plana y calma en que las Labéque
solo calentaron motores. La contun-
dencia no tardo6 en llegar y vino el esta-
llido total, con los “Cuatro Movimien-
tos para dos pianos” de Philip Glass,
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compositor de nuestro tiempo cuyo mi-
nimalismo musical —a veces llevado a li-
mites exagerados- conquista amores y
odios. Esta vez solo atrajo admiracion,
pues ese estilo repetitivo tan propio de
Glass se despliega en forma mas medi-

da, amistosa y, por qué no decirlo, es-
pectacular. En ellas las hermanas se en-
tregaron por entero en piezas electri-
zantes por su punzante fuerza ritmica,
donde su creador también da cabida a
lo melédico. El publico, atrapado e in-
cluso algo hipnotizado por esta musica
fenomenal, no se contuvo ante la ines-
perada sorpresa y ovaciono a las intér-
pretes.

La segunda parte la ocup6 el extenso
arreglo para dos pianos, autorizado por
su creador, de “West Side Story” de
Leonard Bernstein. Lleg6 aqui la musi-
ca mas conocida por la enfervorizada
audiencia, que siguié y rememoro “To-
night”, “Maria”, “América”, “I feel
pretty”, el frenético “Mambo” y otras
tantas partes. Katia y Marielle Labéque
quedaron como reinas de una interpre-
tacion distendida, pero magistral, muy
bien apoyada por un par de percusio-
nistas que también hicieron de las su-
yas.

Todos los aplausos, muchos con el
publico de pie, se quedaron cortos para
premiar una jornada formidable que tal
vez sea irrepetible.
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CULTURA&ESPECTACULOS

arielle Labeque

(1952) tenia cin-

co afos cuando

decidio que que-

ria ser pianista

como su herma-
na Katia (1950), entonces de siete.
Fue asi que desde pequenas comen-
zaron a educarse juntas, entraronal
conservatorio en Paris apoyadas por
su madre también pianista y no se
separaron mds. Cincuenta afos des
pués de su debut se alzan como el
duo de pianistas mas célebre en la
escena internacional, deslumbran-
do por su glamour y virtuosismo y
por la capacidad que tienen de mez-
clar ensus repertorios obras de cld
sicos universales con jévenes com-
positores.

Sobre el escenario, las hermanas
Labeque juegan con sus personali-
dades: sentadas una frente a otra,
cada una en su piano, parecen como
si se reflejaran en un espejo leve-
mente distinto. Ambas de contextu-
ra delgada y largos cabellos riza-
dos, Katia, la mayor, es la extrover-
tida, laque que parece vibrar frente
alasteclasylaque ha explorado mds
el intercambio con la musica elec-
trénicay el rock. Marielle, en cam
bio, es mds timida y tiene una pos
tura mds concentrada en escena,
ademas prefiere la musica barroca.

Todo ello es parte de la exitosa so-
ciedad que han construido basada
enel equilibriode sus caricteres. “Es
porque somos tan diferentes que
hemos estado tanto tiempo juntas,
porque nos complementamos. So-
mos igual que una pareja que tiene
unninoy que discute como educar-
lo, nuestro nifio es lamusica”, afir
ma Marielle Labeque a La Tercera,
al teléfono desde Paris, semanas an-
tes de que inicien su primera gira por
Sudamérica donde la primera para-
da es Santiago.

El17 de octubre, a las 20 horas, se
presentan en CorpArtes con un re-
pertorio que incluye algunas de sus
interpretaciones mas reconocidas:
Ma mére ’'Oyede Maurice Ravel, su
version para cuatro manos que las
Labeque vienen interpretando des-
de que eran adolescentes; Cuatro
movimientos para dos pianos de
Philip Glass, con quien han traba-
do un cercana amistad y la obra
para el musical de Broadway de 1957
West Side Story de Leonard
Bernstein, con arreglos para dos
pianosy percusion de Irwin Kostal,
especialmente hecho paraellas. Los
percusionistas seran Gonzalo Grau
y Raphaél Séguinier.

» Katia y Marielle Labéque nacieron en la Costa Vasca francesa y tienen dos afos de diferencia.

Katia y Marielle
Labeque, hermanas
y socias en la musica

El célebre duo de pianistas francesas ha hecho de sus diferencias dentroy
fuera del escenario la clave de su €xito. E1 17 de octubre presentan en
CorpArtes un repertorio con obras de Ravel, Philip Glass y Bernstein.

En un perfecto espariol, debido a
que nacieron en la Costa Vasca fran-
cesa, las hermanas Labeque comen-
tan su trayectoria y sus proyectos ac-
tuales y futuros.

(Quéles parece venir a Chile? ;Sa-
bian algo del pais?

Marielle (M): Estamos muy entu-
siasmadas porque siempre es emo-
cionante tocar en un sitio por pri-
mera vez, ademds como hablamos
espanol nos gusta poder practicar-
lo. Es una pena que estemos tan
poco tiempo, pero esperamos que
vuelvan a invitarnos, quizas con or-
questa, porque asi podriamos estar
mads dias. De Chile nos encanta es
cuchar la musica de Claudio Arrau
que jes un icono en todo el mundo!
Mi marido es director de orquesta,

Por Denisse Espinoza A.

CONCIERTO

KATIAY MARIELLE LABEQUE

Jueves 17 de octubre alas 20 horas.
En CorpArtes (Rosario Norte 660, ni-
vel -2, Las Condes / Metro Man-
quehue) Entradas $14.400-
$72.000. Ensayo gratuito, mismo
dia a las 11 horas. Inscripciones en
mediacion@corpartes.clmedia.

Semyon Bychkov, hizo conciertos
con €l al final de su vida y fue fan-
tastico. A él también le gusta mucho
Arrau, fue un gran pianista y una
persona increible.

Se dice que Katia y usted tienen
distintas personalidades, ;Cémo se

refleja eso en el escenario?

M: Es cierto que tenemos distintos
roles, mi hermana siempre tiene un
juego mds libre mientras que yo soy
la que sostengo la partitura, porque
prefiero interpretar la bases, es lo
que me gusta. Si las dos fuéramos
igual delibres, 1a cosa no funciona-
ria. Pero para nosotras es algo muy
natural, nunca hemos tenido un
problema en decidir quién toca el
primer o segundo piano.

Melodias de ayer y hoy

A fines de los 60, las hermanas
Labéque estaban terminando sus
estudios y buscaban con afin reper-
torios para dos pianos. Un profesor
les recomenddé una pieza del com-
positor contempordneo Olivier Mes-

siaen, quien hacia clases en la mis-
ma escuela y que al escucharlas no
dudd en grabarlas y hacer él mismo
de director artistico del dlbum. Eso
si, su salto al estrellato fue en 1980,
con su version contempordnea de
Rhapsody in Bluede George Gersh-
win que se convirtio en uno de los
primeros discos de oro en la musi-
ca clasica.

En su carrera, las Labeque han
trabajado con compositores como
Lucio Berio, Pierre Boulez, Thomas
Ades y Bryce Dessner. Estrenaron
una nueva obra de Philip Glass con
la Filarmoénica de Los Angeles bajo
la direccién de Gustavo Dudamel y
en 2020 hardn un estreno mundial
enel Lincoln Center de una obra de
Nico Muhly. Enabril pasado, en tan
to, se presentaron junto a Thom
Yorke en la Filarménica de Paris.

< Como fue trabajar con Thom Yor-
ke y como es trabajar con musica
electrénica?

Katia: Hace afos que nos conoci-
mos gracias al cineasta Paul Thomas
Anderson y nos hicimos muy ami-
gos. Undias le pedimos que compu-
siera algo para nosotras, pero el tema
es que €l no sabe escribir musica y
nunca ha querido aprender porque
siente que puede perder ese instin-
to natural que tiene. Entonces €l
nos mandd los archivos de sonido y
mi pareja, el compositor David Chal-
min, transcribio6 todo a partituras.
Fue magnifico. Nos gusta mucho la
musica de nuestra época y parece
que hoy es imposible hacer nueva
musica sin la electrénica. Me inte-
resa toda la musica que pueda ana-
dir una ventana a nuestro paisaje.

(Han pensado alguna vez dedicar-
se a ensenar?

K: jOh no! No tenemos tiempo
para eso. Tenemos un fundacion
desde 2005 porque queriamos ayu-
dar a musicos mas experimentales
y que no tienen apoyo para hacer
cosas creativas y cada ano intenta-
mos apoyar un proyecto; todo el
dinero sale de nosotras. Pero nun
ca hemos pensado en ensefnar y yo
personalmente jamas me he senti-
do como un profesor, sino siempre
como una alumna, tengo mucho
que aprender ain. Para ensefar ne-
cesitas una devocion hacia los
alumnos, y con Marielle estamos
concentradas en hacer conciertos.
Tocamos todo el tiempo muisica cla-
sica y musica barroca con instru-
mentos antiguos, también colabo-
raciones contemporaneas. El dia
tendria que tener mas de 24 horas
para hacer todo lo que queremos. @
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1- Katia Labéque.
Stefania Paparell

2- Marielle Labéque.

Philip Glass trabajo con Nadia Bou-
langer, Bryce Dessner estd muy cer-
ca armonicamente de Debussy, David
Chalmin representa a la joven gene-
racion de compositores franceses
que mezclan diferentes estilos en la
misica y Thom Yorke es también uno
de los masicos mas importantes de
nuestro tiempo”.

“La idea era mezclar compositores
como Philip Glass, que comenzo ese
movimiento, con compositores de la
nueva generacion -contindan expli-
cando-. Philip Glass, en ese caso, es
el punto de referencia y la idea era
mezclarse con compositores que tie-
nen una formacion diferente pero que
representan la modernidad de hoy en
su enfoque de la misica". Minimalist
Dream House es un proyecto que las
hermanas Labéque emprendieron en
2013, editando una impactante graba-
cion con obras canénicas del minima-
lismo musical més otras derivadas de
esa estética, y se fue expandiendo ano
tras afio, incorporando nuevas obras.

&COmo surgio ese proyecto?

La idea era comenzar con los compo-
sitores que iniciaron este movimiento
(Terry Riley, Steve Reich, Philip Glass,
Michael Nyman) y ahora presentar a la
generacion joven que siguié esos pa-
505 sin ser “minimalista” pero que fue
influenciada por esos maestros.

bachtrack

:Como nacié la posibilidad, en ese
marco, de que Thom Yhorke de Ra-
diohead escribiera una pieza para
ustedes?

Amamos su misica desde hace mucho
tiempo, y somos amigos desde hace
varios afios. Fue un sueio poder in-
terpretar su misica. Al principio pensd
que seria dificil porque nunca quiso
leer o escribir misica de manera con-
vencional, pero David Chalmin propu-
50 transcribir los sonidos que él en-
viara. Asi pudo componer su masica
de la misma forma que lo hace para
sus proyectos y para Radiohead, y Da-
vid la transcribi6 con la escritura nor-
mal para dos pianos en una partitura,
Asi, el programa de su recital solista

Octubre

estara integrado por los estrenos
sudamericanos de Don't Fear the
Light de Yorke y de Distant Places para
dos pianos y electronica de Chalmin,
el estreno argentino de El Chan de
Dessner y tres obras de Philip Glass:
el Estudio para piano N° 18, “The Poet
Acts’, de la misica para la pelicula Las
horas, y los bellisimos Cuatro movi-
mientos para dos pianos. El compositor
estadounidense se qued tan fascinado
con la interpretacion que realizaron las
Labéque de esa obra en el disco de 2013,
que las quiso conocer y les compuso un
Doble concierto para piano y orquesta.

¢Podrian describir como abordan una
obra? ;¢6mo definen las voces?

2019,

Cada compositor tiene su propio idioma,
estilo, y el siglo que vivio también re-
fleja mucho sobre su escritura. Creci-
mos con mucha misica romantica del
siglo XIX porque esa era la forma en
que nos ensefaron en el Conserva:
torio de Paris, pero cuando salimos
de alli intentamos estar lo mas cerca
posible de compositores como Oli-
vier Messiaen, Pierre Boulez, Lucia-
no Berio, Ligeti... ya esa era la forma
mas facil de saber qué hacer. Luego,
cuando descubrimos el camino de la
misica barroca, encargamos la cons-
truccion de dos [fortepiano] Silber-
mann y comenzamos a trabajar muy
duro con masicos como Reinhard
Goebel o Giovanni Antonini, y cam-

entrevista.

biaron por completo el concepto de
lo que nos ensefaron. Fue realmente
una ayuda increible trabajar con ellos.
Todavia o hacemos y siempre es una
alegria.

¢Cuales son sus proximos proyectos?

Continuamos el proyecto de Don't
Fear the Light para dos pianos y dos
guitarras, que es solo con composi-
tores de la nueva generacion. Esta-
mos tocando mucho el concierto que
Bryce Dessner escribio para nosotros
y estamos esperando que Nico Mu-
hly escriba un concierto que estre-
naremos con la Filarmonica de Nueva
York y Jaap van Zweden el proximo ju-
nio. También estamos trabajando en

Las hermanas Labeque revelaron todos estos aspectos en una
representacién a 4 manos que no se detuvo en la mera afirmacidén de las

notas,

sino

que,

articuld matices,
siempre organicos desde la sincronia de ambos teclados.
especialmente el rol de la subdivisidn,

un proyecto con la cantante Barbara
Hannigan y la directora de escena Ne-
tia Jones, y el afio proximo esperamos
una gira con la Orquesta Filarménica
Checa y Semyon Bychkov. ¥

HERMANAS
KATIA Y

MARIELLE
LABEQUE

Contemporaneo
Octubre 29 - 20 hs.
OFBA Abono 16
Octubre 31 - 20 hs.

tensiones de direccidn y pulsos
Destacd
que en Glass actuia a la manera

de principio equipolente con relacidén a modulaciones y motivos,
desempefiando un rol igualmente importante el compéds de amalgama y el

privilegio del pulso débil en el tandem arsis-tesis. Si
enumeracién de factores sumamos la limpida técnica de la
gala las solistas de Bayona -sin renunciar a un derroche
patente tanto en el sonido producido como en su gestualidad-,

resultado es manifiesto: un ejercicio sobresaliente.

Bachtrack, Ramén del Buey Cafias,

25 agosto 2018

que

a esta

hicieron

de pasiédn,

el




EL CORREO

Masica
Las Labeque reunen obras de 500 afios de musica vasca

'Amoria’ es un bellisimo CD que discurre entre Antxieta e Iglesias

c. C.
Sadbado, 13 octubre 2018

Hay iniciativas insélitas, que solo se
explican por el amor a una disciplina que f\“bVl(:)I{lQAl
tienen quienes las promueven. La ALTAS M RTECTERITA B EQ UE
disciplina en este caso es la mUsica y las
promotoras, las hermanas Katia y Marielle
Labeque, que forman el duo de pianistas
mas célebre de la cléasica en las ultimas
décadas. Y el resultado es 'Amoria', un
album que recorre 500 afios de mUsica
vasca, en una trayectoria gque comienza con
Juan de Antxieta (el disco se abre con el o8
villancico 'Con amores, la mi madre') y 8
termina con una obra escrita especialmente
por Alberto Iglesias para este proyecto
artistico de imposible clasificacidn.

N CENGUZ kg
»ECUTDA ETA EZ40) Dy,
oA IP? “TACAG Y Te

Desde sus primeros afios de carrera profesional, Katia y Marielle Labeéeque
se han interesado por todas las musicas, del barroco y aun antes, a las
de hoy mismo, lo que incluye el jazz, el rock y el flamenco, entre otros
géneros. En todos ellos han trabajado, como intérpretes o productoras.
Eso mismo se refleja en este &lbum, que tiene como pieza central una
versién del 'Bolero' de Ravel con percusidédn (ya grabaron en 2006 otra
con Thierry Biscari que sorprendid a los aficionados) . Las Labeéque
tocan a duo en algunas piezas (acompafian a Carlos Mena en tres), o
interviene solo una de ellas (en el 'Oflazez' de Donostia es Katia; en
'Deskalabratua naiz', es Marielle) e incluso son simples observadoras en
otras. El resultado es una exquisitez que deberia tener una gran
difusiédn.
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Franqueza

Berlin. 28/09/2018. Philharmonie. Obras de Glanert, Bruch y Dvorak.
Katia y Marielle Labeque, piano. Berliner Philharmoniker. Dir. musical:
Semyon Bychkov.

Corria el afio 1985 cuando el maestro ruso Semyon Bychkov debutd al
frente de los Berliner Philharmoniker, sustituyendo en el Gltimo minuto
a Riccardo Muti. La carrera de Bychkov estd cuajada de situaciones
semejantes y se ha granjeado con ello la fama de un maestro solvente y
regular, alguien en quien el oficio a buen seguro sobrepasa al talento,
pero un buen maestro al fin y al cabo. Desde aquel ya lejano 1985,
Bychkov ha regresado peridédicamente a la Philharmonie -su Gltima visita
fue en 2016- y en esta ocasidén lo hacia junto a las hermanas Katia y
Marielle Labeque, el duo de pianistas con el que viene trabajando desde
su juventud, siendo Bychkov a la sazdbén el esposo de una de ellas,
Marielle para més sefias.

El concierto se abridé con la obra Weites Land (2014), firmada por un
compositor relativamente habitual en los programas que Bychkov
confecciona, el alemédn Detlev Glanert (Hamburgo, 1960). Su mUsica tiene
un aliento inequivocamente cinematografico, recordando por momentos a
las mejores bandas sonoras de Bernard Hermann para el cine de Alfred
Hitchcock. Y sin embargo esta partitura es una suerte de
fantasia/homenaje a partir de la Cuarta sinfonia de Brahms.



En todo caso, el plato fuerte de la primera parte de este programa era
el Concierto para dos pianos y orquesta de Max Bruch. Obra concebida en
1912 para las hermanas Rose y Ottilie Sutro, a quienes Bruch lego en
exclusiva los derechos para interpretar la pieza. Las hermanas Sutro,
sin embargo, nunca interpretaron la versidén original salida de pufio y
letra de Bruch, sino una variacidén muy personal, cuajada de adornos para
mayor brillantez y exhibicidén de su virtuosismo que se llegaron a
registrar como propia, obviando al compositor. La obra vio la luz en
1916, en esta versidn alterada, bajo la batuta de Leopold Stokowski, con
la Orquesta de Filadelfia. La versidén original de Bruch, sin embargo, no
se interpretd hasta 1973, con Antal Dorati al frente de la London
Symphony Orchestra.

Las hermanas Labeque y Semyon Bychkov grabaron este concierto en 1993,
para PHILIPS, con la Philharmonia Orchestra de Londres. Como entonces,
su interpretacidén en Berlin fue brillante, intensa y espectacular. La
obra como tal, a decir verdad, es un tanto superficial y adolece de un
estilo algo pagado de si mismo. No obstante, en manos de intérpretes
como las Labeque llega todo lo lejos que puede llegar. Apenas cabe
imaginar una interpretacidén mejor que la que ellas brindan atn hoy,
veinticinco afios después de la citada grabacidén. Y tanto a ellas como a
Bychkov hay que reconocerles el mérito y el acierto de haber rescatado
esta obra para las salas de concierto.

Ya en las segunda parte, Bychkov -actual maestro titular de la
Filarménica Checa- afrontd la Séptima sinfonia de Antonin Dvorak con
franqueza, decisidén y efusividad. La suya fue una versidn con corazdn y
ahinco, con hermosos detalles en el fraseo, buscando una complicidad no
siempre lograda con los filarménicos berlineses. De hecho, una y otra
vez parecid bregar por traducir en sus atriles un equilibrio entre
secciones que no parecid realizarse del todo, a juzgar por sus gestos.
En cualquier caso, fue una versidn grata y convincente, con el debido
equilibrio entre tensién y lirismo.
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Las hermanas Labéque son unas de esas artistas cuyo talento y personalidad han transcendido lo
estrictamente musical. Practican una imagen de sofisticada celebridad, mas propia de una campafia
publicitara que de una gran sala de conciertos. Hay algo inquietantemente bello en su semblante:
aparentemente idénticas pero inconfundiblemente desiguales en cuanto ponen las manos sobre sus
pianos, verlas actuar en directo recuerda a un espejo distorsionante en el que lo semejante y lo diferente
se confunden en cada compas. Se las ha calificado en numerosas ocasiones como el mejor duo de piano
del mundo. Su carisma, su larga carrera de ya varias décadas y sobre todo, su reconocida calidad
artistica, les ha permitido colaborar con los mas grandes nombres de la musica contemporanea. No
piensen tan solo en las grandes figuras de la clasica, Katia y Marielle, sin perder nunca el aire chic, se
sienten tan codmodas llenando festivales de verano con la Filarmoénica de Viena, como de artistas invitadas
en una de las macrogiras de Madonna.

Han venido ustedes recientemente a Madrid, con Ibermusica, a presentar La consagracion de la
primavera para dos pianos, una gran obra que les quedaba por incluir en su repertorio, y su ultima
grabacién. ;Como es esta version?

Katia: Se trata de la version completamente original de Stravinsky. De hecho, es anterior a la version
orquestal. Hay una entrevista que él hizo hace muchos afios donde explicaba que en un momento tenia
clara la versién de piano, pero no tenia todavia idea de como iba a escribirlo para la orquesta. Asi que esta
versién de piano no era solamente un ensayo para poder practicar, o para acompafiar durante los ensayos
con el ballet -tengan cuenta que en la época no existia la electrénica ni las grabaciones-, la hizo el piano
porque esta era su manera de escribir. Nosotras la hemos trabajado a dos pianos y hemos incorporado
algun elemento de la orquesta, detalles muy pequefios como pasar una nota de un piano a otro. Pero es la
version original y fiel.

Es curioso porque en la version orquestal tiene una gran importancia a la riqueza timbrica. ; Cémo
se lleva todo eso a dos pianos? Trabajar los ritmos al piano parece mas facil, pero los colores
orquestales...

K: El ritmo de Stravinsky yo no diria que es mas facil, es siempre sorprendente e extraordinario, pero
desde luego es mucho mas claro. Cuando escuchas la Consagraciéon para dos pianos es como si
contemplaras un esqueleto. No tienes todos esos elementos que lo envuelven, como el sonido de las
cuerdas o de otros instrumentos en la orquesta, que producen algo mas redondo. La interpretacion al
piano es muy directa, inmediata. Para mi esta versién para dos pianos es mas violenta, no hace ninguna
concesion.

Cuando abordan un nuevo trabajo, ;cémo se reparten las voces?

K: Normalmente Marielle toma la parte segunda porque hay mas bajos, y yo la primera parte porque estan
los agudos. Ella tiene un sonido estupendo en el bajo. En la Consagracion, por ejemplo, su interpretacion
tiene mucho peso, ella lleva toda la parte de la percusion tan importante en esta obra. Los timbales son el
verdadero director de orquesta en esta obra. Cualquier director se lo dira, que ellos siguen los timbales. En
la versidon para dos pianos es igual. Y si hay algo sobre lo que no hay discusion es que mi hermana toca
los bajos mucho mejor que yo, su mano es mas grande y el sonido mas importante.



Marielle: Bueno, si tocamos a cuatro manos a mi me resulta imposible tocar en la parte alta. Es como si
estuviera bocabajo, me siento del revés. Es que mi voz es mas grave, y es verdad que mi mano es mas
grande, a mi me hace falta estar en la base, en los cimientos. Mi hermana tiene un temperamento mas de
escapar, de improvisar, y ella se encuentra mas comoda la parte alta. Yo nunca podria tocar los agudos,
imposible. Y si tocara algun instrumento desde luego seria algo asi como el cello. Nuestra interpretacion
no se debe describir como quién toca el primer piano y quién el segundo piano, creo que esto no es
acertado. Seria como en una orquesta, quién toca el cello, quién toca la flauta, esto es la manera en la que
nosotras lo vemos; es mejor entendernos como una orquesta, no como dos pianos.

Como espectador uno observa que a primera vista ustedes son muy parecidas, casi parecen como
un duplicado, si me lo permiten. Pero en cuanto empiezan a tocar la semejanza se desvanece, y
aparecen esas personalidades sobre el escenario, tan marcadas y diferentes. ¢Existe una
correlacion entre estas afinidades musicales y su personalidad extra musical?

M: Es dificil describir esto con palabras, porque es algo que intento explicar a través de la musica, pero
claro que somos diferentes. Si, hay una relacibn con nuestras personalidades, con nuestros
temperamentos. Yo diria que soy mas equilibrada y Katia es mas imaginativa. Ella tiene mas tendencia a
volar, como un avion que despega y se va a las nubes, pero yo me quedo abajo y la espero. Esta
diferencia es algo ademas que ademas hemos cultivado en todos estos afios juntas. Si tocaramos las dos
como mi hermana o las dos como yo, la cosa no funcionaria. Hay gente que cuando nos escucha nos dice
que es increible, que sonamos como un solo piano, y entonces yo pienso, (rie) bueno seria mejor si
sonaramos como dos. Hemos conseguido con los afos un equilibrio en esta diferencia. Hay una parte de
suerte pero sobretodo mucho trabajo. El trabajo que hay detras de lo que hacemos es enorme, realmente
enorme. Y todo este trabajo, es lo que nos permite olvidarnos de la dificultad técnica de las partes mas
complicadas, es lo que nos da precisamente la libertad de hacer lo que queramos.

SAsi que la libertad se consigue a través de trabajo y compenetracion?

M: Desde luego, para mi, si. Sin este trabajo no hay libertad. Siempre me preguntado como hacen los
musicos que tocan musica de camara y que se encuentran el dia anterior, sin haber ensayado. Es por eso
por lo que ahora toco muy poca musica de camara, porque no tengo tiempo para trabajarlo con
anterioridad y asi no me es posible hacer lo que quiero. Con mi hermana es un lujo, porque hemos tenido
afios para prepararnos juntas.

Y durante todos esos afos juntas, han construido un repertorio muy variado, desde lo mas clasico
a lo mas contemporaneo. Ustedes parecen no tener problemas para navegar entre diferentes
estilos. ;Se sienten mas comodas en alguno de estos repertorios?

K: Desde luego intentamos trabajar todos los estilos, jaunque yo diria que los problemas los tenemos!
Trabajamos mucho, necesitamos ese tiempo juntas, si no, no podemos crecer. Hay muchas maneras de
comunicar y de hacer musica hoy en dia, pero si quieres hacer un dueto de piano necesitas estar con tu
compafiero y trabajar. Siempre elegimos obras que nos gusten, que nos motiven, que sean importantes
para nosotras. Cada uno de esos compositores te llena y te hace crecer en una direccién diferente, para
nosotras no seria posible renunciar a ninguno de ellos. Pasamos de los muy clasicos como Mozart o
Schubert a proyectos mas contemporaneos como el de la musica vasca en el que estamos ahora. Hasta
ahora con los percusionistas vascos hemos hecho unicamente el Bolero (de Ravel), que es una gran obra,
pero es muy poco tiempo, 14 minutos. Queremos hacer mas, y estamos pensando en desarrollar un
programa completo con ellos. Para nosotras es muy importante mantener la mezcla de nuestra gran
tradicion clasica y la libertad de poder inventar un repertorio nuevo, con proyectos innovadores.

Esta libertad y capacidad de innovacion que mencionan, ;tiene algo que ver con que ustedes
atraigan a un publico diferente? A mi como aficionado a la musica clasica, ir a sus concierto y ver
la audiencia me da mucha esperanza.

K: Creo que hay razones para tener esperanza. Hemos hecho en el mes de septiembre un concierto muy
especial en la Philarmonie de Paris, habia gente del mundo del rock'n'roll, un cantante que se llama Justin
Vernon. Fue magnifico ver como la sala de la Filarménica de Paris, la gran sala, estaba llena de gente de
entre 17 y 25 anos. Creo que hay una generacion de jovenes a los que les interesa mucho la musica y que
tienen un gran conocimiento, pero no tienen necesariamente el deseo de escuchar solamente cuartetos de



Beethoven o de Bartdk. A ellos les interesan otros compositores y cuando los incluimos en nuestros
programas somos nosotras las que nos beneficiamos, porque asi este nuevo publico nos conoce.

Esto no es nuevo para ustedes, ya desde el principio de su carrera rompieron fronteras al acercar
diferentes tipos de musica, para algunos irreconciliables, como el jazz, clasica y luego la
electrénica.

K: Es que también nuestras referencias musicales eran muy diferentes. Escuchabamos el jazz de Miles
Davis, John Coltrane... Asi que cuando empezamos a tocar a Gershwin, nuestra referencia no era André
Previn, eran esos musicos de jazz. jO Billie Holiday que cantaba Gershwin! Incluso para la musica que
llamamos minimalista, para interpretarla, el conocimiento del rock y electronica es muy importante. Para un
musico hoy en dia este desarrollo me parece inevitable. Nosotras empezamos a trabajar con instrumentos
electrénicos hace muchos afios. Las primeras pruebas no salieron muy bien, recuerdo ese disco con Sony
hace 25 afios que se llamaba Love of colors, es horrendo. Una vez mas fue una parte del proceso de
aprendizaje continuo que te hace crecer, no es que no quisiéramos hacerlo bien, es que no sabiamos
entonces. Estos nuevos caminos nos fascinan y vamos a intentar desarrollarlos mas, por supuesto.

Han trabajado ustedes con los mas grandes, el mismisimo Philip Glass por ejemplo, les hizo un
concierto. Hace poco tuve la oportunidad de entrevistarlo, él las adora y me comentaba que se
habian hecho amigos. Parece que jugé un poco a romper sus posiciones interpretativas habituales,
les dio la mano derecha e izquierda alternandose sucesivamente durante la obra.

K: Nosotras también le adoramos. Es verdad que lo hizo asi, lo hizo con mucha dulzura y con mucha
comprension. Pasamos tiempo juntos trabajando la obra y debo decir que es un auténtico privilegio haber
trabajado con él.

M: Quiero creer que lo que Philip Glass ha encontrado en nosotras es un poco mas de libertad a la hora de
interpretar su musica. Es frecuente ver que en la musica minimalista se toca como un metrénomo. La
musica tiene que vivir, hay que cambiar los tiempos, mas lentos a veces mas rapidos, especialmente en
este tipo de musica. Cuando preparamos el concierto, nos encontramos con Philip en Paris y le
preguntamos sobre algunos aspectos de la interpretacion. El nos dijo: "esta musica es ahora para
vosotras, ya no me pertenece, es vuestra". Con el tiempo he descubierto que los compositores son
personas muy libres, mucho mas libres que los criticos, que suelen querer que las pieza se interpreten de
la manera preconcebida que ellos tienen la cabeza y sdlo de ese modo. Para mi, esto la hace muy
aburrida. En todo caso hemos sido unas privilegiadas por haber podido trabajar con tantos compositores.
Nos hubiera encantado haber trabajado con Stravinsky para la Consagracién, casi, casi lo pudimos hacer.

Mas alla de este concierto, ustedes han cultivado mucho la musica minimalista. Cuando uno se
acerca ella, de una manera ingenua, podria decirse que su interpretaciéon es mas sencilla, por la
continua repeticién. ;Es esto asi?

K: No, no, en absoluto. El ritmo de Philip Glass parece sencillo, pero si se fija descubrira que en su musica
nunca hay una repeticién exacta, no se repite jamas la misma cosa. La dificultad esta entonces en no
perderse en cada uno de estos cambios. En una pieza para dos pianos que se llama Cuatro movimientos,
el tercer movimiento es extremadamente dificil, cada una de las cuatro manos hace un ritmo diferente
cada mano derecha y cada mano izquierda. Nos costé muchisimo trabajo tocarla, pero una vez que lo
haces la experiencia merece la pena, fue como crear un nuevo lenguaje, que te anima para seguir
entrando mas y mas en su mundo. Y esto es un privilegio. EI mundo de Philip Glass es increible, hay
muchos compositores que pueden intentar hacer lo que él hace, pero no lo consiguen. Cuando escuchas
algo de él, ya sabes inmediatamente que es suyo, es uUnico. Para mi es uno de los compositores
americanos mas importantes del siglo con Steve Reich y John Adams. Son los genios de nuestro tiempo.

Hemos hablado de que han roto fronteras desde el repertorio, pero también con su manera de
actuar, incluso su manera de vestir, tienen un look atipico para unas pianistas clasicas.

K: Creo que aqui lo importante es ser auténtico, ser lo que realmente eres. Nosotras no lo hacemos para
atraer publicos, ya a los 18 afios éramos asi.

M: Si, tenemos un look mas contemporaneo. En realidad, cuando me visto procuro ir a lo sencillo: prendas
negras (de Givenchy), mas modernas. Pero siempre ha sido asi, cuando teniamos 20 anos ya estabamos
tocando con vaqueros y camiseta. Los tipicos trajes largos de lentejuelas, y el pelo recogido sencillamente



no es mi estilo, me siento atrapada. Es importante sentirme cémoda cuando toco, me gusta mucho el
negro, pero sobre todo tengo que sentirme a gusto. Me gusta tener mangas largas, por una razoén tan
sencilla como que en las salas hace mucho frio con aire acondicionado, pero también porque realzan los
movimientos al interpretar.

El espectaculo va entonces mas alla de lo musical, parece que también lo visual entra en juego.

M: Claro, pero no solo por la ropa, sobre todo porque dos pianos es una interpretacion mas visual, mas
espectacular. Cuando tocamos en un solo piano a cuatro manos es diferente, pero con dos pianos uno
puede imaginarse un poco a una orquesta.

Llevan toda una vida tocando juntas, mas de 40 anos. ;Pensaban ustedes cuando eran nifias que
iban hacer un duo en su carrera musical? ; Estaba planeado? ;Se acuerdan de su primera vez?

M: No estaba planeado, recuerdo que cuando éramos pequenas una vez tocamos los Lieder de Fauré a
cuatro manos. No fue una buena experiencia, no me sentia cdmoda con mi hermana al lado. Pero luego,
cuando empezamos a dedicarnos al piano, separadas, viajando, encontré muy dificil llevar esa vida sola y
decidimos hacer algo juntas. Hemos tenido mucha suerte de haber podido tocar juntas. Otros
instrumentistas, como el violin, suelen tocar acompafiados de pianistas o de las orquestas, pero la vida del
pianista es mas dura, siempre solitaria. Yo tengo la necesidad de compartir lo que hago antes y después
del concierto. Tocar sola seria como ir a cenar sola a un sitio fantastico, esta bien, pero lo disfrutas mucho
mas en compainiia, se convierte un poco en una fiesta.

K: Haber hecho proyectos nuevos con mi hermana continuamente ha sido una manera increible de
desarrollarnos. Lo importante es nuestro trabajo, la evolucion, la manera de poder seguir creciendo juntas.
Ir adquiriendo conocimiento, eso me parece lo mas importante para un musico. Esta ha sido nuestra
motivacion desde siempre, buscar nuevos lugares.

Cuando se adaptan o se tocan obras sinféonicas para dos pianos, ;qué se gana y qué se pierde?

K: Es diferente en cada obra. Por ejemplo, en la Rapsodia Espafola -que también tocamos en Madrid-,
Ravel hizo ambas versiones simultaneamente, las escribié a la vez. Ahi tienes la oportunidad de producir
sonidos mas magicos, de utilizar la imaginacion. En el caso de la Consagracion, lo utilizamos para darle
todavia mas fuerza y mas violencia a la obra. Al final, tenemos siempre en la cabeza los instrumentos, y
nos dividimos no tanto por quién es el primer piano y el segundo piano, sino por quién toca los
violonchelos, quién toca el violin quién toca el clarinete... Eso te da un color diferente en cada adaptacion.

Ustedes tienen su carrera independiente pero, como ya sabemos, sobre todo se han hecho
famosas por su actividad como duo ;Qué es lo siguiente en su carrera? ¢Planean seguir juntas o
potenciar mas el modo solista?

M: Es mas bien la vida la que decide por nosotras. Toda nuestra carrera ha estado llena de sorpresas, de
cosas que aparecen de repente: un encuentro casual, alguien que nos manda una idea, o nosotras
mismas que vamos siempre buscando novedades y las encontramos inesperadamente. La idea de
busqueda es muy importante para nosotras. Diria que buscar es mas importante que aquello que
encuentras. Katia esta siempre escuchando cosas nuevas, generando ideas, como este proyecto que
tenemos actualmente con la musica vasca. De momento podemos seguir tocando -estamos bien, tenemos
energia- y espero que podamos seguir haciéndolo durante mas afios. Que podamos tocar la musica que
nos gusta juntas, es como un regalo cada dia. Si una mira como esta el mundo, es una fortuna increible.

Conectando con esto que dice, del estado del mundo ¢;creen que la musica puede tener un papel
redentor?

M: Si, claro que lo tiene. La musica nos puede ayudar tanto. Recuerdo un concierto con John Eliot
Gardiner el dia después de los atentados en Bélgica. Habia musicos que no querian hacerlo, pero él
decidio ir adelante con el concierto, haciendo la Pasién segun San Mateo. La gente lloraba, y algunos no
se atrevian a aplaudir. Hay momentos como ese, en los que uno se pregunta, squé podemos hacer?
Bueno, si durante unos minutos con un poco de musica podemos hacer que la gente se olvide ciertas
cosas terribles que pasan en la vida, creo que es fantastico.



Creo que viven ustedes juntas, con sus familias, en un palacio en Roma que pertenecié a los
Borgia. ¢ Es esto cierto? Parece casi sacado de un cuento.

M: Si es verdad. Bueno, no tenemos todo el palacio, tan sélo un apartamento. Aunque ahora vivimos
practicamente en el estudio, porque tenemos un estudio con los dos pianos y los micréfonos montados alli
permanentemente. Es una sala increible, muy alta, con enormes ventanales, toda de madera. Pasamos la
mayor parte de nuestro tiempo alli, y trabajamos muy bien.

Parece un entorno muy artistico. No me extraiha de que aqui salgan grandes creaciones. ¢jLe
resulta complicado manejar la convivencia de esta familia extendida?

M: En realidad somos tres parejas, Katia con David (Chalmin), yo con Semyon (Bychkov), y mi hermana y
yo. Estamos todos en la musica, nos rodea y hablamos siempre de ella. Se necesita mucho tiempo para
organizar, es muy complicado. Yo vivo con Semyon, él viaja mucho, ahora en Praga, luego América, luego
quiza podemos encontrarnos tres dias en la costa vasca porque tenemos conciertos alli... Debo confesar
que es todo un jaleo. Yo intento verle cuando tengo un momento en el que puedo escapar de mi hermana,
de los ensayos, pero es dificil planificar, cada afio, cada mes, cada semana son diferentes. Por lo menos
pude encontrarme con Semyon y tener una cena para celebrar nuestros treinta afios juntos. jTreinta afos
ya! No tenemos una vida tranquila en la que podamos disfrutar de un fin de semana tipico, quiza podamos
tener un poco de rutina en otra vida.

Juan José Freijo

30 Noviembre 2016

http://www.plateamagazine.com/entrevistas/1663-katia-y-marielle-labeque-llevamos-anos-cultivando-
nuestras-diferencias

Atencion Obras ( Video)
30 Nov 2017

http://www.rtve.es/alacarta/videos/atencion-obras/obras-labeque/3817406/
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Intensa dualidad

Se publica 1la biografia vy el nuevo disco de las
hermanas pianistas Katia vy Marielle Labeque, que
actian este martes en Ibermusica

Las hermanas pianistas Marielle y Katia Labéque sentadas al piano. (UMBERTO NICOLETTI)

La francesa Katia Labéque (Bayona, 1950) y su hermana Marielle (Bayona, 1952) forman desde hace
cuatro décadas el duo de pianistas mas famoso del mundo. Se iniciaron grabando con Olivier Messiaen en
1969 y, once afios después, consiguieron el primer disco de oro de clasica en Francia por su grabacién de
Rhapsody in Blue. Su repertorio es inmenso. Desde Mozart hasta Glass, pasando por Rajmaninov, Bartok
y Poulenc, entre otros. Y han frecuentado también el jazz, el flamenco, el folclore vasco o la electrénica.
Una intensa vida musical a cuatro manos que acaba de ser objeto del ultimo libro de Renaud Machart,
critico y periodista de Le Monde, en Buchet/Chastel. Cuatro manos en dos personalidades completamente
diferentes. Las hermanas Labéque esbozan al final del libro sus retratos cruzados: “[Katia] siempre esta
dispuesta a asumir riesgos en la musica, como en la vida®’, afirma Marielle de su hermana mayor.
“IMarielle] es el fundamento de la musica. No hay libertad sin su rigor y disciplina. Puedo volar y ella
siempre me captura”, reconoce Katia de su hermana menor.

Las aparentemente divergentes hermanas Labéque actuan hoy en el Auditorio Nacional con tres
composiciones a cuatro manos o dos pianos de Debussy, Ravel y Stravinski. “La clave de nuestro duo
reside en la formacién que recibimos como solistas”, reconoce Katia a EL PAIS por teléfono desde el
palacio que comparte en Roma con su hermana y sus respectivas parejas, el productor y compositor David
Chalmin y el director de orquesta Semyén Bychkov. Las Labéque descubrieron que eran musicalmente
complementarias tras graduarse en 1968. “En la vida, como en la musica, lo mas importante es la



independencia tanto en una pareja como en un duo. Ninguno domina sobre el otro sino que lo ayuda y
estimula”, afiade la pianista francesa.

El reto para ellas ha sido construir un repertorio para dos pianos que era practicamente inexistente.
“Teniamos un concierto de Mozart, pero ninguno de Beethoven o Chopin. Con el tiempo hemos tocado
practicamente toda la musica original de los siglos XIX y XX, pero también arreglos y encargos de nuevas
composiciones. Hemos crecido inventando repertorios con mucha libertad”, recuerda. Acaban de participar
en el proyecto Love Stories, donde tocan una version instrumental de West Side Story junto a una
composicion de Chalmin que incluye una coreografia de siete bailarines de breakdance, guitarra eléctrica,
electronica y bateria. Y preparan nuevos proyectos de musica vasca con Kalakan y el contratenor Carlos
Mena, pero también una gira mundial con Bychkov tocando el Concierto para dos pianos de Max Bruch.
Tampoco han evitado los fortepianos de época que les ha permitido tocar de otra manera el referido
concierto de Mozart o retrotraer su repertorio hasta Bach.

Las inquietas Labéque publican también esta semana un nuevo disco en Deutsche Grammophon.
“Tenemos una alianza ideal, pues se nos permite grabar en nuestro estudio de Roma con Chalmin,
nuestro productor, y después ellos se hacen cargo del disefio y la distribucion”, informa. El nuevo CD,
titulado Invocations, incluye precisamente las mismas obras que se escucharan hoy en Ibermusica.
“‘Hemos elegido dos composiciones centradas en plegarias paganas como La consagracién de la
primavera, de Stravinski, en la version original del compositor para dos pianos, y Seis epigrafes antiguos,
de Debussy, para piano a cuatro manos”, aclara. Oponen el caracter violento del ruso frente al evocador
del francés. “La consagracién, de Stravinski, es francamente interesante para dos pianos, pues resulta
mucho mas clara que la orquestal, aunque no menos intensa; todavia hoy causa un shock entre el
publico”, opina. El programa del concierto se completa con la Rapsodia espafola, de Ravel, también
original para dos pianos. “Ravel esta vinculado como nosotras con el Pais Vasco francés. Crecimos
escuchando su musica, pues nuestra madre habia sido discipula de su gran amiga Marguerite Long”,
rememora.

Con el Pais Vasco francés y con Espafa. Las Labéque mantienen una estrecha relacion con nuestro pais
desde hace afios. Queda patente en el origen del documental The Labéque Way de Félix Cabez (El
Deseo, 2012), pero también en el referido libro de Machart. El critico de Le Monde, que siempre las habia
atacado con dureza en sus articulos, cambié bruscamente de opinién en 2004 tras escucharlas tocar
Debussy y Stravinski en la Quincena Musical de San Sebastian. “Machart nos hizo mucho dafo con sus
criticas en el pasado, pero después publico la resefia mas bella que hemos recibido. Nos parecid, por

tanto, la persona ideal para escribir nuestra biografia”, termina.

PABLO L. RODRIGUEZ
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HERMANAS LABEQUE

«NUESTRA
RELACION
ES MISTERIOSA
Y BELLA»

Tras 40 anos tocando
juntas, repasan su carrera
para EL MUNDO. Ahora
se publica su primer libro
biografico y la tltima gran
obra pendiente, ‘La
consagracion de la
primavera’, que
interpretan hoy en Madrid
dentro de la programacion
de Ibermusica

POR DARIO PRIETO

PASCAL LE SEGRETAIN / GETTY IMGE
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Katia (Bayona, 1950) es locuaz y
expansiva, mientras que Marielle
(Bayona, 1952) es mds introvertida.
Pero cuando tocan juntas no se sa-
be donde empieza una y dénde
acaba la otra. Igual que dos pianos
de cola que, colocados juntos, enca-
jan perfectamente. Las hermanas
Labeéque representan, en un mundo
tan estandarizado como es el de los
recitales de piano, la fascinacion y
la extraneza de la relacion musical
ados. Un ritual que se lleva produ-
ciendo desde hace més de 40 afos
¥ que se repetird este martes en el
Auditorio Nacional, en un concier-
to dentro del programa de Iberma-
sica. Un recital ligado a la graba-
cién del Gltimo disco de las herma-
nas para el prestigioso sello
Deustsche Grammophon, Invoca-
tions, que gira en torno a La consa-
gracién de la primavera, de Stra-
vinsky, pieza a la que las Labéque
anaden en directo los Seis epigrafes
antiguos de Debussy y la Rapsodia
espanola para dos pianos, de Ravel.

Como explica Katia, este reperto-
rio tiene en comun el tema del pa-
ganismo. «La consagracién de la
primavera es una obra violenta y
cruel, dificil, pero que habla tam-
bién de una fiesta en torno a un sa-
crificio humano. Algo que nos pare-
ce terrible hoy, pero que en un mo-
mento de la historia de la
humanidad llegé a ser algo real,
que congregaba a la gente». Frente
a ello, los epigrafes de Debussy
«son casi lo contrario, una emocién
completamente diferente, muy si-
lenciosa sobre una cosa que sacas
dentro de ti para grabarla en la pie-
dra, para siempre». Un juego de
opuestos en torno a lo pagano que
se traduce igualmente «en las es-
tructuras diferentes y en las distin-
tas técnicas pianisticas: los epigra-
fes de Debussy pueden parecer
muy faciles pero resultan muy difi-
ciles en el control del sonido, por lo
delicado». Para terminar, la rapso-
dia raveliana completa la panora-
mica de un periodo musical tnico,
el de aquel Paris anterior a la Pri-
mera Guerra Mundial, sin salirse
del tema de las invocaciones.

«La consagracion... erala gran
obra que nos faltaba por grabar»,
afirman las Labéque. Y en el proce-
so de preparacion, que les ha lleva-
do dos anos en su propio estudio,
han reflexionado sobre muchos as-
pectos que evoca la revolucionaria
pieza de Stravinsky: «Te hace pen-
sar sobre nuestra propia evolucion
como seres humanos: dénde va-
mos, qué hemos aprendido des-
pués de todo este tiempo y de tan-
tos contactos con otras culturas y
en qué punto nos encontramos ac-
tualmente. Siempre es una interro-
gacion».

Para Katia, hay otro aspecto de la
historia que cuenta la pieza de Stra-
vinsky que la acerca definitivamen-
te a la actualidad. «Nos parece in-
creible que se hiciesen sacrificios
humanos y que esto sucediese no
hace tanto tiempo, asegura. «Pero
hoy en dia se hacen cosas todavia
mucho més crueles con gente ino-
cente. No sé si estamos en un pe-
riodo més o menos civilizado que

EL MUNDO. MARTES |5 DE NOVIEMBRE DE 2016

KATIA: «YO SE CASI
MEJOR QUE ELLA LO
QUE PUEDE LOGRAR,
LO MEJOR QUE

LE PUEDE DAR A

LA PARTITURA»

MARIELLE: «<EL DESEO
DE ESTAR JUNTAS ES
LO IMPORTANTE. SIN
EL NO PODEMOS
HACER NADA, ES LO
QUE MAS NOS MOTIVA»

entonces. Hay muchos aspectos en
los que hemos progresado, pero en
otros la barbarie es siempre la mis-
ma». Y es que «hay temas que
siempre serdn de hoy, como el de
Romeoy Julieta, la masacre entre
dos bandos por luchas de poder,

Katia (alaizqda.) y Marielle Labéque, durante una actuacién en Paris en 197I. GETTY IMAGES

que seguirdn ahi por muchos siglos
que pasen. En el caso de estos sa-
crificios, los antiguos pensaban que
tenian que llevarlos a cabo para
que llegase la primavera. No sabian
queiba a llegar de todas formas y
esa falta de conocimiento es la mis-
ma que vemos en muchos actos te-
rroristas».

Stravinsky intent6 trasladar todo
ese mundo «a una partitura violenta
y crueb» que, en el caso de la version
para dos pianos «es todavia mas
fuerte, porque es como un esquele-
to; la version para orquesta esta mu-
cho mas arropada por la dulzura de
las cuerdas». El piano es el instru-
mento mas orquestal de todos, pero
cuando sus posibilidades se dupli-
can, defienden las Labéque, hay un
mundo «para trabajar sin finy.

Piezas como éstas sirven a las
hermanas pianistas para otra de
sus grandes obsesiones. «Con la
misica inventas lo que quieres. Es-
ta habla directamente del corazén

«NO TENEMOS NI IDEA
DE LO QUE NOS
DEPARARA EL
FUTURO, NOSOTRAS
ESTAMOS SIEMPRE
EN EL PRESENTE»

«LA GENTE ESTA EN
LA CENA CON EL
MOVIL, SU FACEBOOK
Y SU INSTAGRAM,

ES ALGO QUE NO
ENTENDEMOS»

del intérprete al corazén del publi-
co. Y éste coge lo que necesita»,
asegura la mayor. «Dentro de mi
hay violencia y también dulzura. Y
si toco La consagracion... encuen-
tro una violencia que luego no apa-
rece en la pieza de Debussy. Por

eso siempre me ha fascinado el
rock, por su energiay porque no
necesitas mucho para lograr lo que
quieres. Puedes tener dos acordes,
pero con esos dos acordes conse-
guir mucho. Por eso pensamos que
no importa lo que tocas, sino c6mo
lo tocas. Si interpretas la musica
més bella del mundo y estas fria co-
mo un hielo...». En su caso, eso no
es asi. «La gente te lee: eres trans-
parente al publico, te expones, des-
velas todo lo que tienes dentro. Y
dentro de cada ser humano hay co-
sas contradictorias. Ahi estd la be-
lleza de nuestro mundo». Por eso,
subrayan, nada mas lejos de ellas
que la frialdad o el distanciamiento.
«Tantos afios tocando juntas y toda-
via tenemos la misma emocién al
salir al escenario, algo que te enco-
ge el corazén y te pone en un lugar
muy especial».

Algunas de estas ideas son las
que flotan en torno a la biografia
que acaba de publicarse en Francia,
Katia et Marielle: une vie a quatre
mains, escrita por Renaud Machart.
«No vamos a leer el libro, porque ya
sé lo que he contado, pero estamos
contentas de tenerlo, algo que diga
lo que hemos hecho». Lo de volver
al pasado no es lo suyo. «No nos in-
teresa mucho. El futuro no tenemos
ni idea de lo que nos deparard. No-
sotras estamos siempre en el pre-
sente y pensamos que cada uno tie-
ne que inventarselo». Atn asi, pien-
san que es un libro «necesario»
que, al ver todo lo que han hecho,
les hace pensar que «lo mejor estd
por venir».

Y todo ello les lleva a pensar en el
tipo de relacién que se ha estableci-
do entre ambas a lo largo del tiem-
po. «Nos fascina que estemos en
una época en la que se da la comu-
nicacién més intensa que hayamos
tenido jamas. Pero, al mismo tiem-
po, el tiempo que tienes con tus
amigos, en el que le ves la cara de la
persona con la que hablas, es cada
vez menos. La gente estd con su Fa-
cebook y su Instagram y ves cenas
en las que cada uno esta con su te-
léfono mévil. Es algo que no enten-
demos, se lamentan. «La relacion
mas misteriosa y bella que pueda
existir es la relacién a dos. Y el
ejemplo somos mi hermana y yo,
que llevamos mas de 40 afios en esa
relacién. Al final nos vemos, crece-
mos juntas y tenemos un contacto
que hace posible lo que nunca hu-
biésemos conseguido a través de
Facetime o Skype». En ese sentido,
Katia defiende que «para lograr una
buena relaci6n con otro ser huma-
no, hay que conseguir una fuerte in-
dependencia. No nos interesan las
situaciones de dominacién».

De ahi que ambas se impliquen
en lo que hace la otra. «Yo sé casi
mejor que ella lo que ella puede
lograr y lo mejor que le puede dar
a la partitura», asegura Katia. Y a
la inversa sucede lo mismo, apun-
ta Marielle. «El deseo de estar
juntas es lo mas importante. Sin
€l no podemos hacer nada. Es lo
que mds nos motiva. El placer de
dividir la musica juntas, de estar
en el escenario y de crecer es lo
mejor de todo eston.
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Las hermanas Labéque, a ritmo de ‘West side story’

Katia y Marielle encandilan al Palau con un espectacular programa pianistico de raices
americanas

Elegantes, sofisticadas y volcanicas, las hermanas Labéque conquistaron la noche del martes el
Palau de la Musica con el repertorio americano que marco el inicio de su carrera internacional.
Katia y Marielle, exhibiendo un ‘look’ de eternas adolescentes y una encomiable entrega,
entusiasmaron con la version para dos pianos de ‘West side story’. Arropadas por Gonzalo Grau
(percusidn) y Raphaél Séguinier (bateria) desarrollaron con apabullante naturalidad la mezcla del
mundo clasico con ese tobogan ritmico y melddico de la célebre partitura transportandonos al
universo de emociones y sensaciones del musical de Leonard Bernstein.

SINCRONIZACION Y COMUNION ENTRE LAS ARTISTAS

La velada se inicid, casi como si fuera un aperitivo, con los ‘Tres preludios’ de George Gershwin,
una breve pieza del autor de ‘Rhapsody in blue’ inspirada en el vanguardismo de las musicas
europeas de Ravel o Stravinsky. La perfecta sincronizacion de los dos instrumentos y el poder de
comunicaciéon de las dos pianistas anticip6 el signo de su actuacion con el variado programa. Y
fue precisamente con los ‘Cuatro movimientos para dos pianos’ del minimalista Philip Glass
donde mas brillé6 esta comunion entre las hermanas Labéque. El gran despliegue de energia y su
indudable complicidad con los repertorios mas contemporaneos, hizo que superaran con nota la
complejidad de una obra con evidentes reiteraciones, pero no exenta de momentos de lirismo.

Pero la temperatura de la sala se elevd con ‘West side story’, en adaptacién hecha por Irwin
Kostal. La cambiante mezcla de estilos de la obra acaba encajando en esta version en la que la
percusion juega un papel relevante como elemento complementario y de animacion. El jazz, los
ritmos latinos y las romanticas canciones de amor, que sirven de hilo conductor para narrar este
drama urbano con las pugnas entre los Jets y los Sharks en el eje, cobran una nueva dimension
con esta recreacion hecha expresamente para las pianistas francesas.

APLAUSOS

El publico aplaudié en los pasajes de mayor espectacularidad, especialmente en numeros como
‘Mambo’ o la célebre ‘América’, coreografiada por las acompasadas palmas y bailes de los
percusionistas.

Precisamente este tema fue repetido al final para corresponder a las aclamaciones de unos
espectadores admirados por el talento e impetu juvenil de estas dos artistas que, nadie lo diria,
han superado los 60 en plena forma.

http://www.elperiodico.com/es/noticias/ocio-y-cultura/hermanas-labeque-pianistas-palau-musica-
west-sidestory-4923289

miércoles, 24 de febrero del 2016

CESAR LOPEZ ROSELL



Tocan desde los cuatro anos, las
dos obtuvieron el primer premio al
acabar Piano, algo tnico en la his-
toria de la misica, siempre visten
de Givenchy Alta Costura en sus
conciertos y este aio van a actuar
junto a la Filarmonica de Viena de-
lante de cien mil espectadores

Las hermanas Labeque (en la otra pagina), vestidas de Givenchy Alta
Costura, en su estudio de Roma junto a sus dos fortepiano, instrumento
musical entre el clavicordio y el piano, del siglo XIX. De los originales
que hizo Silbermann, en 1743, no queda ninguno y como estos, solo
existen cuatro en el mundo. Arriba, Katia y Marielle, en la entrada de la
casa, un palacio noble que pertenecié a la familia de los Borgia. Abajo,
detalle de la entrada, donde la madera y los elementos naturales son los

Marielle esta casada con el
director de orquesta Sey-
mon Bychkov y el novio de
Katia es el misico David
Chalmin: «Es casi imposi-
ning CUalE s  \\' ble llevar una vida personal

/,'} Z,J o d con nuestra profesion»
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EL UNIVERSO DE LAS HERMANAS LABEQUE,
EL MEJOR DUETO DE PIANO DEL MUNDO

Katia y Marielle viven en un palacio, en el centro historico de Roma, que
pertenecio a los Borgia, famosa familia de la nobleza que se instalo en

Italia en el siglo XV, y han puesto en pie a Reyes, princesas y celebridades



ABLAR de Katia y Marielle Labeque en el

mundo de la misica es referirse al mejor
dueto de piano del mundo. Una distincion que
no se logra de la noche a la manana; que se
gana a base de esfuerzo, constancia, mucho
trabajo y aun asi solo lo consiguen aquellos que
poseen un talento especial para «<hablar» con
el piano y, a través de él, emocionar a todo el
que las oiga. Ellas han sido las elegidas y parte
de culpa la tiene su madre, profesora de piano,
que desde que tenian cuatro anos tocaba a dia-
rio con ellas y poco a poco les fue inculcando
su pasién por la musica.

Tras una feliz infancia en el Sur de Francia,
se fueron a vivir a Paris con apenas doce y ca-
torce anos para poder estudiar en el conserva-
torio. Alli realizaron sus estudios y ambas gana-
ron el primer premio al acabar, algo tinico en
la historia de la musica. La prensa ya empezaba
a hablar de ellas, y las hermanas Labeque deci-
dieron tocar juntas para no tener que separar-
se. A dia de hoy son capaces de poner en pie el
mejor auditorio, teatro o sala de conciertos del
planeta.

«EN CADA CONCIERTO
CAMBIAMOS DE VESTIDOS -
—En todos los conciertos vais impecable-
mente vestidas. ;Os gusta mucho la moda?
—Nuestra relacién con la moda se remonta
a h‘l((' muc lliSil]l( )S anc )S, concretamente cuan-
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do hicimos nuestro primer concierto, que se cele-
bré en el Espace Cardin, el teatro que compré el
disenador Pierre Cardin. Nos regalé dos vestidos
suyos de alta costura. Le damos mucha importan-
cia a la ropa a la hora de subir a un escenarioy en
cada concierto cambiamos de vestidos. Ahora so-
mos fieles a Ricardo Tisci, de Givenchy. Nos hace
absolutamente todo, ya que nos encanta su estilo.
Tiene una dimensién artistica, no es nada «fas-
hion victim», y por esa razén no pasa de moda.
Le adoramos. Nos sentimos bien con su ropa
para tocar porque nos da fuerza.

—Tendréis vuestros armarios llenos de vesti-
dox

—(Risas.) Tenemos una fundacién italiana
para donar todo nuestro legado, todo lo que he-
mos construido. Y ahi también van nuestros vesti-
dos, ya que todos y cada uno de ellos son auténti-
cas joyas. En nuestra fundacién ayudamos a jéve-
nes artistas y apoyamos proyectos relacionados
con el mundo de la misica. Es un tema muy inte-
resante que se puede ver en nuestra web, www.la-
beque.fr.

(SIGUE)




Katia y Marielle Labeque han ce-
lebrado conciertos por todo el
mundo y se codean con perso-
nalidades de la musica, cine o
incluso de la realeza como, por
ejemplo, la Reina madre de In-
glaterra (derecha), Madonna (al
lado) o Sting (sobre estas lineas).
Arriba, Katia posa en la entrada
de un dormitorio con un vestido
de alta costura de Givenchy

s dificil llevar una vida personal
estable con tanto concierto.

—Es casi imposible. Por eso no tene-
mos hijos. Yo estoy casada con Seymon
Bychkoy, director de orquesta, y en ocasio-
nes estin meses sin verse. Katia es novia
del misico David Chalmin. Gracias a que
ensaya y produce en nuestro estudio de
Roma, se pueden ver un poco mas.

«SI QUIERES ESCUCHARNOS,
VEN A NUESTRA CASA DE PARIS

—Os une una gran amistad con Ma-
donna.

—Hace unos veinte anos que somos
amigas de Madonna y desde entonces no
nos hemos separado. Nos conocimos en
una fiesta que daba Sting en su casa. De
repente, se acerco a Katia y le lll]“ que le
habian dicho que tocibamos muy bien el
piano. Katia le dijo «es verdad, si quieres
verlo ven a nuestra casa de Paris». Un dia,
a las once de la noche, se presenté en
nuestra casa con Jean-Paul Gaultier y toca-
mos para ella. Quedo fascinada y nosotros
con ella. Madonna ha sido una inspira-
con muy _L:l-l“(ll' l?-“‘\ nosotras v es reci-
proco. Tocamos en su boda y cada vez que
I)H('(ll' viene a vernos., Xl! hl'llll)\ “d'b.lld'
do juntas porque ella no hace nuestro
I]li'l II(' musica, €s mas una >\llll\\ Wo-
man». Monta especticulos. Tiene una ca-
pac idad de trabajo increible y no se cansa.
Adora lo que hace.

—Tenéis una casa maravillosa. ;Como
lo conseguisteis?

—Cuando compramos la casa era ho-
rrorosa y estaba dividida en tres viviendas.
No tenia techos tan altos ni los frescos,
pero nos gusto su historia. Era un antiguo
palacio de los Borgia y su ubicacion es
maravillosa, en pleno casco antiguo de
Roma. Axel Vervoordt, la persona que nos
ha ensenado todo en el mundo de la de-
coracion, hizo el resto.

Jue es lo que mas os gusta de ella?

os frescos del siglo XVII que hay en
una de las habitaciones y en parte del sa-
16n. Fue un descubrimiento y nos los res-
cataron a mano dos chicas de Bellas Artes
de Florencia. Los cuartos de bano tam-
bién son muy espectaculares. Uno de ellos
esti inspirado en la Villa Panfini, una casa
romana muy bonita vy muy antigua

eneis pensado actuar en Espana?

—El veintitrés de febrero estamos en
Barcelona, en el Palau de la Musica. Del
siete al diez de abril vamos al Auditorio
Nacional de Madrid con la Orquesta Na-
cional, para la creacion en Espana del

concierto de Philip Glass. El veintiséis de
abril, también en Madrid, tocamos con
Kalakan el «Bolero» de Ravel y el cuatro
de julio actuamos en el Festival de Grana-
da con Andrea Marcon y la Orquesta de
Camara
Realizacion y texto: LOLA DELGADO
Fotografia: ANDREA SAVINI
Coordinacién: CRISTIAN RODRIGUEZ
Maquillaje y peluqueria: MICHELE MAGNANI
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ESPECTACULARES LAS HERMANAS LABEQUE

El ciclo Greco ha cosechado un sonoro éxito con las
espectaculares hermanas Labeque y sus dos piano...

La perfecta sincronia, la complementacion absoluta y la teatralidad en la interpretacién de las hermanas
Labeque llegan al publico y le sorprenden desde que suena la primera nota del «Allegro ben rimato e
deciso», uno de los tres Preludios para dos pianos de George Gershwin, con el que comenzaron su
actuacion en el Palacio de Congreso El Greco...

El talento y la profesionalidad van de la mano en el hacer de estas artistas. Atacan el piano con precisién y
con fuerza, jquién lo diria con esos cuerpos de bailarina que tienen!

Las prodigiosa hermanas Labéque, consideradas el duo de pianistas contemporaneas mas famoso del
mundo, han dejado en Toledo un publico rendido, y no solo con su musica, pues, por lo que oi a la salida a
un grupo de entusiasmadas espectadoras, el vestuario de las hermanas también les resulté fascinante,
porque era, no lo percibi bien, de Jean Paul Gaultier o Givenchy. Asi que, como decimos por esta tierra:
iMiel sobre hojuelas!

POR ANOTNIO ILLAN ILLAN / TOLEDO

http://www.abc.es/toledo/ciudad/20140325/abci-espectaculares-hermanas-labeque-201403250955.html
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«ESPERAMOS QUE TRAS EL ANO GRECO SIGAN
LOS CONCIERTOS QUE TOLEDO SE MERECE»

Si el sabado fue Ainhoa Arteta, ayer les llegé el turno a las hermanas Labéque. El Aiio Greco esta
trayendo a Toledo la actuacion de artistas de primer nivel mundial, como estas francesas,
consideradas como el mejor duo de piano del mundo

¢, Como surgidé su actuacion de anoche en Toledo con motivo del afio Greco?

Katia Labéque: Nos lo pidi6 Gregorio Marafién y para nosotras es un gran honor tocar durante esta
exposicion, que es maravillosa. Una de las razones de que al final fuéramos con retraso es que quisimos
verlo todo. Marielle Labéque: Cuando hace un afio mi marido estaba dirigiendo Electra en la épera, le
pregunté si conocia Toledo. Me dijo que tenia que venir, porque era una ciudad bellisima. Me propuso
«vamos mafnana» y Gregorio nos dijo que si. Y hemos visitado Toledo, que es siempre una ciudad tan
bonita, magica de verdad. Y después hemos conocido este proyecto. Hemos hablado del Greco. Hemos
ido a la Catedral para ver los cuadros. Asi naci6 el proyecto...

J.Monroy / TOLEDO

http://www.latribunadetoledo.es/noticia/Z9B2DC388-0FC7-B2B8-
099BOF79075A82E6/20140325/esperamos/afno/greco/sigan/conciertos/toledo/merece




Katia y Marielle

LABEQUE

“LO NUESTRO NO ES UNA RELACION, ES UN MILAGRO
DESPUES DE TANTOS ANOS”

Dedicadas al piano « er simples r,i:-" istas. Con d "(_n-;; rafica y dacion
propias, s la musica 2mporanea !

otros artistas . Suvida se plasma en el documental ‘'The Labeque Way’, que se estrena hoy en la Seminci

' cola borac > Con

ENTREGADAS AL PIANO DESDE PEQUENAS (su primera profesora fue su madre, la pianista italiana
Alda Cecchil, las hermanas Labéque, Katia (1950]) y Marielle (1952], ambas nacidas en Bayona, Francia,
viven pory para la musica. La popularidad les llego en 1980 con la grabacion a dos pianos de la Rhapsody
in blue de Gershwin, una de las primeras de musica clasica en conseguir un disco de oro. A partir de
entonces, han desarrollado una espectacular carrera en la que han tocado con las orquestas y en los
festivales mas prestigiosos del mundo, y en la que, ademas del repertorio clasico tradicional, han
interpretado musica contemporanea, jazz, y hasta flamenco. Les encantan las fusiones, como la que
hicieron con la cantante catalana Mayte Martin en el disco conjunto De fuego y agua, o con el grupo
vasco Kalakan, con el que interpretan el Bolero de Ravel.

Mucho mas que simples intérpretes, han creado una fundacion para llevar a cabo proyectos musicales
arriesgados y experimentales, asi como su propia discografica. De pais en pais, de concierto en
concierto, las hermanas Labeque son atractivas, sofisticadas, disfrutan con la musica y lo transmiten
a su publico. Y asi se puede ver en The Labéque way, el documental de Félix Cabez y producido por El
deseo, que se estrena hoy en la Seminci.

¢Qué pensaron cuando les plantearon el proyecto del documental ‘The Labéque way’?

Katia Labéque: Nacié de la pasién de Félix Cabez. El queria hacer esta pelicula desde hacia tiempo.
Finalmente, nos conocimos en Madrid y nos parecio que era el momento adecuado, al coincidir con
el comienzo de nuestra residencia artistica en Valladolid. Félix Alcaraz, el gerente de la Orquesta
Sinfonica de Castilla

y Ledn, ayudo a impulsar el proyecto. Lo que nos gusta es que Félix y su equipo vienen del mundo del
cine. Tienen una vision y una estética muy diferentes de la habitual en los documentales.

Marielle Labeque: Fue fantastico poder trabajar con ellos. Nos han seguido durante afio y medio
filmando casi todo nuestro trabajo. También es un honor que productora sea El Deseo. Somos grandes
admiradoras de Pedro Almodovar.

:Pensaron en algin momento en ser algo diferente a pianistas?

K.L.: Toda nuestra vida esta ligada a nuestra musica, trabajamos siempre en casa o en nuestro estudio
y no podriamos salir de la condicion de pianistas aunque quitaramos la habitacién en la que estan
nuestros pianos.

M.L.: Nuestros amigos son musicos o artistas, siempre hablamos de musica o de arte. No es un
negocio, es nuestra pasion.

¢Como y por qué empezaron a tocar juntas?

K.L.: Porque nos queremos mucho y esta era la Unica manera de permanecer siempre unidas.



¢Hay una lider a la hora de tocar juntas, o
cambian de rol en funcion de la musica?

M.L.: Cambiamos de rol en funcion de la
musica... y también de nuestro estado de animo.
¢.Como es la comunicacion tocando juntas? ;A

través de la mirada, hay codigos?

M.L.: La verdad es que ni pensamos en eso...
todo es fruto de muchisimas horas de trabajo y
ensayos juntas.

¢:Como es la relacion entre ustedes?

K.L.: Maravillosa.
M.L.: Lo nuestro no es una relacion, es un
milagro después tantos anos.

¢Tienen desencuentros, enfados?
K.L. y M.L.: [Risas] Si, como todas las parejas...
Trabajan y viven juntas.

¢Como es la vida con sus parejas?

[Marielle esta casada con el director de orquesta
ruso Semyon Bychkov, y Katia, con el musico,
productor e ingeniero de sonido francés David
Chalmin]

K.L.: En realidad, somos tres parejas. Marielle y
Semyon, David y yo, y Marielle y yo.
M.L.: No es facil, pero lo facil no nos interesa.

¢Como es la vida asi?
M.L.: Bella.

¢Como y por qué nacieron KML Recordings y la
Fundacion KLM?

-

M.L.: Primero nacio la fundacion, en 2005, para
ayudar a musicos independientes que tenian
proyectos indefinibles, que no eran ni clasicos,
ni jazz ni rock, proyectos de musicos como
nosotras, que participan de todos los mundos
que la musica ofrece.

K.L.: Y nuestro sello, KML Recordings, nacio
para dar visibilidad a nuestros proyectos y poder
tener absoluta independencia, musicalmente
hablando.

¢.En qué proyecto andan ahora?

K.L.: Varios: West Side Story, Dream House,
Bolero con Kalakan, que ahora estan de gira con
Madonna...

¢Cuales son sus preferencias musicales?

M.L.: Mi preferida es la musica barroca.
K.L.: La mia, el rock. Adoro a Radiohead.

¢Como es su relacion con Espana?

K.L.: Espana ha construido en los ultimos anos
las mejores salas de musica clasica del mundo.
Es un placer enorme poder tocar en ellas.

M.L.: Nacimos en la frontera espanola. La
cultura espanola estuvo muy presente en nuestra
educacion. Adoro a musicos como Mayte Martin
y Paco de Lucia, y recientemente he descubierto
a Farruquito y su familia, que son geniales. jEl
baile hecho pura percusion!

¢Creen que han dejado de vivir algo por dedicar
tantos anos de su vida al piano?

K.L.y M.L.: Todo lo contrario, la musica es la que
nos ha ensenado la vida. dom

texto amelia alas foto umberto nicoletti
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A cuatro manos interpretan al piano a Gershwin y a Beethoven. Pero también tocan flamenco. Y lo hacen
vestidas de Jean Paul Gaultier y de Givenchy. O en vaqueros. Las hermanas Labéque demuestran cada
dia que ser el duo de pianistas contemporaneo mas importante del mundo no esta refido con la moda.
intimas de Madonna y Sting, pero también de Daniel Day-Lewis y Paco de Lucia, tanto sus amigos como
sus parejas se mueven en el universo del arte y la cultura. Marielle esta casada desde hace 24 anos con
el director de orquesta Semyon Bychkov.

Katia lleva nueve anos de relacion con el musico francés David Chalmin. Con el amplia los limites de
su experiencia artistica en el ecléctico grupo B for Bang, donde, ademas, les dobla la edad a todos.
Porgue las hermanas Labéque han superado la barrera de los 60 —-Katia nacio en 1950; Marielle, en
1952-, pero con ellas no hay fronteras de edad ni geograficas. Tienen casa en Londres, en Paris, en la
costa de su Bayona natal (Francial y en Roma, su actual base de operaciones. Unidas por la sangre y
por el piano —fue su madre, la profesora de musica Ada Cecchi, quien les ensend a tocarlo-, juntas es
como las Labéque expresan su pasion interior.

Esta historia de mujeres y musica la recoge ahora el documental The Labeque Way. Dirigido por Félix
Cabez y producido por El Deseo, se estrena manana en Espana, durante la Semana Internacional de
Cine de Valladolid. El festival tiene un significado especial para ellas: en esta ciudad recuperaron su
pasion por Espana tras dos anos de residencia artistica alli con la Orquesta de Castilla y Ledn. Katia
lleva la voz cantante pero Marielle es la base. Dos hermanas diferentes que suenan como una sola
cuando se sientan al piano.

Foto: Stefania Paparelli




Su amor por la musica les viene de la infancia, ;y su osada manera de vestir en un mundo tan sobrio?

Katia Labeque: Es cierto que en la musica clasica no se interesan por la moda. Y lo entiendo, porque
no es algo de su mundo. Pero para nosotras es una parte muy importante de quienes somos.

Marielle Labéque: A mi me agrada vestir de blanco y de negro, los colores de nuestro instrumento. Me
gusta el esmoquin en las mujeres, pero las chaquetas me pesan en el escenario y es muy importante
estar comoda. Prefiero las ideas nuevas y liberadoras.

¢Como las de Jean Paul Gaultier o Givenchy?

K. L.: Me encantan sus propuestas porque nunca son formales. Tienen una modernidad y una inventiva
que no encuentro en otras casas de moda.

M. L.: Son dos artistas que disenan cosas muy teatrales y poéticas que van muy bien con nosotras.

K. L.: Sobre todo, me gusta el lado gotico de Riccardo Tisci en Givenchy. Es ideal para nuestra piel
palida y nuestras melenas largas y oscuras.

¢ Qué otros detalles de vestuario son importantes a la hora de salir al escenario?

K. L.: Yo soy muy friolera, asi que me gusta llevar los hombros cubiertos. Si no, me quedo helada con
el aire acondicionado de estos grandes teatros.

Y en el dia a dia, ;tienen favoritos?
K. L.: Los vaqueros negros. jSon la invencion de nuestra era! {No sé vivir sin ellos! Después, les anades
lo que quieras; especialmente botas altas. Me gustan con tacon para todo menos para viajar. Con ellas

no hay quien corra por los aeropuertos.

M. L.: Y los leggings negros. Me encanta ese color, me hace sentir muy bien.

Foto: Stefania Paparelli
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Ademas de coordinarse en la ropa, la suya es una asombrosa historia de colaboracion. Tocan a cuatro
manos, viven en la misma casa, trabajan juntas...

K. L.: A dia de hoy me sigue pareciendo un milagro. No hay otra explicacion. La musica ha desarrollado
todavia mas lo que nos unio al nacer. Solo puedo decir que no hay ni un dia en el que me aburra junto
a mi hermana. Viene de nuestros padres; de como nos criaron, compartiéndolo todo. Y la musica nos
hizo crecer como seres humanos.

Sin embargo, sus diferencias son claras, también en lo musical: Katia es mas rockera y Marielle
tiene una mayor afinidad por la musica barroca.

K. L.: Somos complementarias. A mi me gustan todas las posibilidades de la musica. Y tengo la
sensacion de que todavia hay muchos artistas por descubrir

M. L.: Pero puedo llegar a casa y pillarla escuchando los conciertos de Chopin de Krystian Zimerman.
K. L.: Es mas raro que yo me encuentre a Marielle escuchando Radiohead [risas].
Sus parejas también son muy diferentes.

M. L.: Nuestra vida matrimonial no es facil, pero es asi. Conoci a Semyon tras un concierto que dio con
la Orquesta de Paris, en una cena que ofrecio Daniel Barenboim. Y llevamos 24 anos persiguiéndonos
por Nueva York, Parfs, Chicago, San Petersburgo.... No nos vemos mucho, pero quiza sea ese el secreto
de nuestro matrimonio, que no hay tiempo para peleas. Ademas, soy muy independiente y me gusta
disfrutar de la soledad.

Y Katia prefiere a los guitarristas, como se puede deducir de su antigua relacion con John McLaughlin
o la actual con David Chalmin.

K. L.: La guitarra es un instrumento que siempre he querido tocar. La de rock, no la clasica, que me
resulta muy aburrida. Lo que mas me interesa de David es crear con él proyectos musicales nuevos. Es
muy joven y abierto, y hay mucho que aprender de la juventud.

¢Como se cruza la barrera de los 607

K. L.: Sin pensar en ella. Mientras la vida nos dé energia no pienso en la edad. Se trata de mantenerte
en contacto con el mundo en el que vives, no de quedarte en el que ya has vivido. Lo triste seria no
poder hacer lo que nos gusta, pero no es el caso. Seguimos descubriendo cosas y cada edad tiene su
belleza.

Suena que ese es el secreto de su eterna juventud.
K. L.: El secreto son los buenos genes. Mi padre muri6 a los 90, y de un accidente de coche. Era médico
y tuvimos una vida muy saludable. Todo lo curaba a base de aspirina, vitamina C y horas de suefo.

Seguimos llevando una vida muy organica, lo mas natural posible.

M. L.: Yo soy un poco mas activa que Katia. Me gusta el movimiento, salir a pasear por la montana, en
silencio, con mis perros. Correr, nadar e irme a dormir pronto.

K. L.: Sin embargo, yo soy nocturna. Me gusta hacer pilates. jMe encanta porque ya estoy en el sueloy
eso lo hace mas facil! También disfruto encendiendo mis velas y viendo peliculas de madrugada.



¢Tiene algun cineasta fetiche?

K. L.: Soy una enamorada de Paul Thomas Anderson. The master me encanté. Cada uno de sus filmes
es una sorpresa que me Lleva a mundos diferentes.

M. L.: A mi me gustaria ver mas cine, pero no me queda tiempo. Y prefiero ir a la opera.

K. L.: Nos encantaria participar en un proyecto cinematografico. Una pelicula, aungue no sea comercial,
llega a millones de personas, algo que nunca alcanzamos con los conciertos. El cine es el arte de nuestra
epoca y seria un vehiculo ideal para nuestra musica. jMe gusta tanto Almodovar! jComo presenta a las
mujeres!

No les faltan contactos en el mundo del cine.

K. L: Pero es la musica lo que nos une. A Daniel Day-Lewis lo adoro como artista y a su esposa [Rebecca
Miller], como mujer. Es una de mis mejores amigas, aungue nos veamos muy poco porque no hay
tiempo. Con Madonna estamos en contacto desde hace 15 o 16 anos. Nosotras le presentamos al
grupo vasco Kalakan en una fiesta de cumpleanos que le organizamos. Tocamos el bolero de Ravel con
ellos. Se quedod encantada y, como ella misma dice, cuando algo le gusta, los roba. Asi que se los llevo
de gira. No buscamos la fama. Nunca hemos obedecido a las discograficas. Nos rodeamos de amigos
imposibles de resistir. Como Félix Cabez, alguien que vino a nosotras con este proyecto documental
gue fue como un regalo. O Kalakan, que nos devolvio nuestra tierra, el Pais Vasco.

M. L.: O la cantaora Mayte Martin, otra artista genial que te mantiene viva. Alguien a quien adoro porque
en la vida me hace reir y desde el escenario me hace llorar.

¢Cuales son los lazos que las unen con Espana?
K. L.: El flamenco nos ha devuelto lo que ya conociamos, igual que nuestro paso por Valladolid. No
hemos descubierto Espana porque crecimos con ella, mientras escuchabamos tocar a mi madre y a

Alicia de Larrocha. Nadie toca |beria de Albeniz como ella.

M. L.: La comida también ayuda, aunque me gusta demasiado. El lechal, el jamdn, el chocolate con
churros. Siempre nos ha gustado la vida en Espana.

K. L.: Y me alegra que no quieran dejar que la crisis destroce sus vidas.

¢Han dudado alguna vez de su vocacion musical?

K. L.: Lo que odiamos es la practica, claro. Pero nunca la musica, son dos cosas diferentes. Es una gran
responsabilidad saber diferenciar eso cuando ensenas a un nifo. Y claro que nos agradan otras cosas.
Comparto con mi hermana una gran pasion por las flores y por las casas. Gente como el anticuario Axel

Vervoordt nos ha ayudado mucho y nos ha cambiado el gusto.

M. L.: Soy de quienes piensan que con el deseo se puede hacer todo lo que quieras. Pero, al igual que mi
hermana, me siento muy afortunada de la vida que hemos tenido. Y de que la musica nos haya elegido.
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EL NORTE DE CASTILLA

‘Pasion’ de bongos,

conquistan al publico
del Delibes, con
Harth-Bedoya, las
Labéque yla OSCylL
como intérpretes

I V. M. NINO
VALLADOLID. Colorido en los tra
jesde las Labéque y en la percusion
escondida tras los Steinway. Pero
pronto, explosion latina en toda la
sala. El ‘Nazareno’, de Osvaldo Go-
lijov, en el que trabajan los solistas
con la Orquesta Sinfénica de Cas
tilla y Leon esta semana, se estre-
no ayer en Espafia ante un publico
que se quedo con ganas de bailar.
Hoy repiten, y el lunes y el martes
inmortalizan el resultado para el
sello Deutsche Grammophon

El maestro Miguel Harth-Bedo-
ya si pudo danzr sobre el podio, con
la batuta que fue dando entradaa
los seis movimientos en los que Go
lijov traduce la ‘Pasion segin San
Marcos’. El compositor, confeso se
guidor musical de Bach y la tradi-
cion luterana en esta aventura, pasa
el sinfonismo por el tamiz de lamu
sica popular latinoamericana y sus
raices africanas. Gonzalo Grau, per
cusionista ademas de arreglista,
hizo brillar el shekere, instrumen-

to africano entre la negrura de los
fracs.

Los abonados que temian la ava-
lancha sonora de tambores, bongos
y marimbas, perdieron el miedo en
el segundo movimiento. Y los asi-

TR,

duos al Delibes que escucharon de
masiado cerca el ‘Bolero’ de las
Labéque con percusion vasca hicie-
ron las paces con el dio galo.
Katia Labéque volvié a demos-
trar que la sensibilidad de sus pies

MUSICA

Katia&Marielle Labeque, a los pianos; los percusionistas, en la linea de Harth-Bedoya, y la OSCyL, en el concierto de ayer.

es ajena a las plataformas de sus es
pectaculares zapatos, que siente el
pedal del 10 COMO Si estuviera
descalza. Marielle, mas contenida,
brillé igualmente. Fue noche de
vientos para la OSCyL que entrara

43

mambos y color

en la némina del sello amarillo con
este ‘Nazareno'. Le siguieron dos
obras, ya conocidas por la orquesta
sinfonica regional, de Ginastera y
Revueltas. Un programa latino y
cercano, una gran velada.

Las hermanas Labéque serdn las protagonistas de la grabacién. / roT0s ICAL

REDACCION / VALLADOLID

os integrantes de la Orquesta
I.Ainfdnicu de Castillay Leén y las
hermanas Katia y Marie Labeque
afrontan estos dias intensas sesio-
nes de trabajo para que todo salga
perfecto en los dos conciertos que
ofrecerdn el jueves y el viernes, que
seran grabados por el prestigioso
sello discografico Deutsche
Grammophon en su primera cola-
boracién con la Oscyl, informé Ical.

Bajo la batuta del peruano Mi-
guel Harth-Bedoya, los muisicos in-
terpretardn un programa de raices
latinas, compuesto por Estancia,
suite para ballet de Alberto Ginas-
tera, La noche de los mayas de Sil-
vestre Revueltas, y Nazareno, de
Osvaldo Golijovy Gonzalo Grau. El
disco, que saldrd a la venta la proxi-
ma Navidad, se grabard en dos se-
siones sin mihblico el lunes 24 de

Ensayo del concierto de la Oscyl.

Intensos ensayos
para lograr
la perfeccion

La Oscyl y las hermanas Labeque calientan
motores para la grabacién con Deutsche
Grammophon de ‘Nazareno’, de Golijov

enero y el martes 25, si bien tam-
bién se registrardn tomas durante
los dos conciertos con publico que
tendrdn lugar hoy y manana, con
entradas todavia a la venta, con

precios entre 12 y 25 euros. «Es un
momento histérico para la Oscyl,
pero también para la cultura de
Castilla y Leén», explico el gerente
del Auditorio Miguel Delibes y de

la propia orquesta, Félix Alcaraz,
que auguro que «esto supondrd un
punto de inflexién para la orques-
ta, nos ayudard a contar con una
imagen muy diferente y a negociar
en el futuro con mayores facilida-
des actuaciones en el extranjeron.

El disco contard con «un packa-
ging y una promocién diferente a
lo habitual y que serd espectacu-
lar, con la intencion de que el dis-
co se pueda vender practicamente
solo»

Alcaraz explic6 que la Oscyl ha
apostado por un repertorio latino
«que conoce bien», para evitar
afrontar un programa arriesgado
en una ocasion tan especial. «A to
dos nos hace muchisima ilusion y
nos hemos decantado por un re-
pertorio diferente y muy vendible
y demandado, huyendo de estédn-
dares», senald.
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MAYTE MARTIN Y LAS HERMANAS LABEQUE,
FUEGO Y AGUA

MADRID. Mayte Martin y sus nuevas companeras de viaje, las pianistas Katia y Marielle Lab_que,
comparten inquietudes y filosofia: su amor por la musica y el rechazo por etiquetas como «fusion».
«Las tres huimos de esa expresion -confiesa a ABC Mayte Martin-, porque es una etiqueta que engloba
demasiadas cosas». Por ese motivo, la cantaora prefiere no ponerle nombre al programa que la ha
unido ahora a las dos artistas francesas, en el que la musica clasica y el flamenco van de la mano. «Es
el encuentro de tres artistas con la excusa de la musica».

En éL, Martin interpreta algunas de las canciones populares de Falla, Rodrigo, Granados, o textos a los
que ha puesto musica como «Soneto de amor» de Rafael de Ledn; «Las morillas de Jaén» y la «Nana
de Sevilla», de Lorca. Mientras que en la segunda parte del programa, incluye temas mas suyos, como
«baladas escritas para quinteto y voz, que han sido adaptadas para dos pianos».

La idea de este maridaje, reconoce, surgio de las hermanas Labéque, intérpretes inquietas a las que
les apasiona tender puentes hacia otros repertorios muy distintos al clasico. Esta misma versatilidad
fue la que descubrieron en Mayte Martin cuando hicieron un casting buscando «a la persona adecuada
que cantaran musica espanola», recuerda la cantaora, que ya habia realizado una incursién en la obra
de Falla, con «Elamor brujo»; ademas de en otros géneros, como el bolero. La artista catalana confiesa
que se sintio «encantada» al ser elegida para este proyecto. «Somos tres artistas que hemos realizados
mas cosas. Recorrido otros mundos musicales, por lo que tenemos capacidad para adaptarnos».
Pasion y transparencia. Asi surgio «De fuego y de agua», programa que se presenté el pasado 30 de
marzo en Treviso, y que desde entonces esta de gira por Europa. EL martes hara escala en el Auditorio
Nacional de Madrid, para después viajar a Vitoria, Bilbao, Oviedo y Valladolid. Y que continuara por
Alemania, para concluir en Roma. «Es la primera etapa. La idea es grabar un disco y hacer una gira
mas extensa en el ano 2008», adelanta.

El titulo, «De fuego y de agua», esta inspirado en «la calidez y la pasion de la musica espanola; y en la
transparencia con la que esta presentado el espectaculo, que es nuestra forma de concebir la mUsica»,
explica. «Las tres buscamos la claridad, la transparencia y ahorrar elementos. Esa es nuestra forma
de concebir la musica». Un montaje que ha sido muy bien recibido por el publico que ya lo ha visto en
Italia. «A la gente le gusta porque es un espectaculo sobrio. Dos pianos y voz. Algo muy desnudo. Ese
es su atractivo».

En cuanto a como ha sido la colaboracion entre las tres artistas, Martin es muy explicita: «Me ha
resultado maravillosa y escandalosamente facil. EL programa no me resultaba ajeno ni desconocido. Si
hubiera sido asi no lo habria aceptado», confiesa. Y es que a Mayte Martin no le gusta hacer pruebas
0 experimentos, «porque no sabes cdmo van a salir. Cuando me meto en algo es porque tengo la
certeza de como va a salir. La muUsica es demasido sagrada como para meterse a experimentar en ella.
Si no estoy sequra de algo prefiero no hacerlo». Sobre futuros proyectos o grabaciones, no tiene, de
momento. «Estoy bastante volcada en esta historia. No soy de estar en varios sitios a la vez».



EL PAIS

ONOFRI Y LAS HERMANAS LABEQUE
ELECTRIZAN EN EL FESTIVAL MOZART

Enrico Onofridirige sin batuta, con gesto mas dislocado que nervioso y tempos rapidos apresurados que
denotan su linea historicista. La Sinfénica de Galicia, cuyos musicos debieron de sufrir en los ensayos,
fue otra vez el pasado sabado el mejor instrumento para Mozart, Unico compositor del concierto.

Tocando con gran precision, color y musicalidad, hicieron su mejor version de la Sinfonia n® 40. Onofri
supo extraer todo el dramatismo de la partitura, destacandolo desde las modulaciones del Molto
allegro. Luego llegd el precioso contraste entre la serenidad del Andante y la delicada viveza del Trio
con el bellisimo timbre de las maderas. La version de la Sinfonia n® 1, que abria programa, marco otro
sutil contraste, estilistico en este caso.

El Concierto para dos pianos tuvo una version de referencia en la Orquesta Sinfénica de Galicia y las
hermanas Labéque, que demostraron por quée son consideradas mundialmente como uno de los mejores
duos de piano. Su perfecta compenetracion trasciende del detalle técnico -escalas compartidas de
perfecta sincronizacion e idéntico color- a la comunion de concepto.

Tres ejemplos: las preciosas disonancias y delicada elegancia en dinamica y fraseo del Andante; el
contraste entre la brillante cadenza del Allegro inicial y la quietud dialogada de la del Rondé final; y,
por Ultimo, la increible propina de Ravel, con su viaje de la inicial sutileza neblinosa al rutilante brillo
final. Realmente electrizante.
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Bryce Dessner - El Chan (Album Review)

Wednesday, 24 April 2019 Written by Helen Payne

Bryce Dessner is a man who knows a
DESSNER - LABEQUI lot about music. Widely revered for
EL GHAN his role as multi-instrumentalist and
composer with the National, on ‘El
Chan’ he continues a side odyssey in
classical music and transcends the
‘indie rock guitarist’ label. Here,
with the help of pianists Katia and
Marielle Labeque, and Orchestre de
Paris, he has outdone himself by
turning in a grand statement with a
sense of ease.

= If you don’t have 45 minutes to hand,
L ugiJJ the first 40 seconds of the Piano

L

Concerto alone are enough to
communicate everything ‘El Chan’ stands for. A fanfare flourish
resonates through an evocative and emotional collection of instrumental
music, while the speed and intricacy of the Labeque sisters’ exploration
of the keys proves there is, above all, talent and soul in the making of
this record.

Dessner et al then fall into a thematic volta, turning from an explosion
of colour and vibrancy to a tone of tension with a variation on a four
note theme. In true soundtrack tradition, the motif is dotted throughout
this first movement, then transcended across two segments with
increasing degrees of the dramatic.

This record comes at a time when the National have just announced their
eighth studio album, after winning a Grammy and hitting number one in
the UK with their most recent, ‘Sleep Well Beast’.

The commonalities between the two projects, although subtle, are most
prominent on Haven, the second and most delectable part. Dessner’s
unusual approach to instrumentation creates a gorgeous eight minute
tangle of guitar arrangements and abstract piano, a minimalist
expression of hopeful yet melancholic feelings—similar to those elicited
by the National with their poignant lyrics and addictive melodies.



The LP’s final third is where it truly comes into its own, though. The
piece is dedicated to Dessner’s friend and colleague Alejandro Gonzalez
Ifidrritu, with whom he worked on the Revenant soundtrack. ‘El Chan’ was
inspired by the landscape of Ifldrritu’s native Mexico, and in turn, the
legends associated with it. A pool of water in the canyons near San
Miguel De Allende is said to be guarded by the record’s namesake, a
mythical spirit, and has been a source of folklore and inspiration for
centuries.

Dessner chooses to return to an intense and potent piano duet in this
seven-part section, utilising the extreme dynamics of the instruments to
mimic the harsh yet beautiful landscape, hitting the senses hard. Points
of Light plays with ideas of colour and daylight over soft piano, and
Four Winds batters the listener with a lively capriccio sequence before
smoothing out into a more dainty melody that could fit nicely on the new
National album.

‘E1l Chan’ works, whether you want to look at it as a standalone
classical piece, a side project from a prolific rock musician, or as an
homage to the Mexican mythology it takes its name from. It’s an eye-
opening record that will hook in even the strictest die-hard National
nerds.

https://www.stereoboard.com/content/view/223371/9
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With 'El Chan', Bryce Dessner Moves Way Beyond the
National, 19 Apr 2019

BY CHRIS INGALLS 19 Apr 2019

Guitarist/composer Bryce
Dessner's latest album El
Chan is an ambitious series
of sweeping, deeply moving
classical works

Bryce Dessner is a quietly
astonishing musical polymath,
with an impressive resume
that seems to creep up on
you. Today's indie music fans
probably know him best as a

member of the National, along

with his brother Aaron. When Bryce and Aaron compiled and produced Day
of the Dead - a multi-disc Grateful Dead tribute album - a few eyebrows
were raised. The National are Deadheads? What's more, that compilation
included - among many other great tracks - a solo guitar performance by
Dessner called "Garcia Counterpoint." In the meantime, Dessner has also
collaborated with the likes of Steve Reich, the Kronos Quartet, various
orchestras, and even helped created the soundtrack to The Revenant
(along with Ryuichi Sakamoto and Alva Noto). Clearly, Bryce Dessner has
moved well beyond the comfort zone of indie rock.

His latest work is yet another example of this type of musical ambition.
It may even be his most committed enterprise to date. El Chan features
the debut recordings of three pieces, performed by Orchestre de Paris
(conducted by Matthias Pintscher) and pianists Katia and Marielle
Labeque: "Concerto for Two Pianos", "Haven", and "E1l Chan". While
Dessner has worked extensively within the atmosphere of both large
orchestras and smaller-scale classical units during the National's
downtime, it's something of a shock to hear music this gorgeous and
intricate performed by someone best known for slinging an electric
guitar on the rock festival circuit.

Dessner: El1l Chan - 3. Four winds

"Concerto for Two Pianos" opens the album with a majestic sweep;
cascading piano notes and orchestral stabs greet the listener
immediately, but it's fiercely melodic and lacking much of the modern
atonality that, say, Jonny Greenwood - another rock musician with a
knack for classical composition - is known for. The composition acts



almost like the soundtrack to a film that never was - Dessner has a way
of manipulating the listener with motifs and jarring shifts that recall
typical film music. There's also a penchant for early 20th century
Americana - Much of the more energetic sections have a Coplandesque
feel. In the second movement, the slower tempo is more reflective and
eerie, with occasional flashes of busy complexity bringing to mind the
clatter of Messiaen or Boulez. But still, strong melodies and
inspirational bombast - especially as the third movement brings
everything home - keep this from sounding like a true avant-garde piece.

Dessner shifts gears with "Haven", a piece for two pianos and two
guitars that confirms his admiration for the repetitious nature of the
works of Steve Reich. But it serves mostly as a reverent tribute to the
master minimalist composer and not a hackneyed copy job. Here, the
Labeque Sisters are joined by guitarists David Chalmin and Dessner
himself, and the interweaving of the four instruments not only recalls
Reich's compositions but similar works by the likes of Adrian Belew and
Robert Fripp. Following up the ambition of the piano concerto with the
more scaled-back "Haven" is a brilliant move and required listening for
anyone who doubts the eclectic nature of modern classical music.

Closing out the album is "El Chan", a piece for two pianos written for
and inspired by Revenant film director Alejandro Gonzadlez Ifidrritu. The
composition consists of seven movements and is a herculean task for the
Labeque sisters, who are required to move through a maze of slow,
meditative sections as well as more complex, often dizzying portions.
The composition is equal parts playful, deathly serious, aggressively
melodic and just plain aggressive.

In 1986, Time magazine put David Byrne on its cover and called him
"Rock's Renaissance Man". More than 30 years later, Byrne is still
making fresh, inventive music. But with his forays into indie rock,
folk, jazz and both small and large-scale classical music, Bryce Dessner
may be the 21st century's Renaissance Man. El1 Chan makes a strong case
for that.

Rating: 9/10

https://www.popmatters.com/bryce-dessner-el-chan-review-2634998315.html




Bryce Dessner
DESSNER - LABEQUI
El Chan EL CHAN

Deutsche Grammophon

Apr 10, 2019 WEB EXCLUSIVE
By Ben Jardine
Under the Radar Mag

On Bryce Dessner's latest orchestral triumph, El Chan, the musical
polyglot navigates even more effortlessly within the classical music

space—adding greater distance between his rock "roots" and his
current creative output.

Even for an emerging musician, El Chan's three compositions are a

glowing artistic achievement. But for someone like Dessner, who also serves as the lead guitarist and composer for
The National, these compositions are additional material in an unrivalled body of work. Dessner, in addition to
winning a Grammy for The National's Sleep Well Beast, has amassed a long string of commissions from some of the
world's most prestigious philharmonic orchestras: Paris, Los Angeles, Copenhagen, to name but a few, as well
heavyweights Kronos Quartet, Eighth Blackbird, Steve Reich, and Jonny Greenwood.

"You're the same musician wherever you go," explained Dessner in a recent interview. And examined through this
lens, Dessner can easily move between the rock forward-thinking of The National, and the more expressive,
insoluble nature of his in-demand classical compositions.

One of El Chan's compositions, "Piano Concerto for Two Pianos," features sweeping arpeggios from the Labeque
sisters (who play the piano on each of the album's pieces). These conversing lines of prose don't just add texture to
the piece—they lend a point of reference to the composition's oscillating flashes of brilliance. The themes in the
third movement of "Concerto," and indeed on the album as a whole, seem to reverberate off of the other lines—
creating a sort of vortex of sweeping pianos, violins, and cellos. But then, as is the case with the bulk of The
National's discography, there are moments of negative space, gaps that exist outside of the expected paradigm. That
space soon gets filled with a "chorus" of repeating motifs, remarkably in contrast to the unique individualism of the
composition's first two movements.

On the more quietly emotive composition, titular "EI Chan" (written for and inspired by film director Alejandro
Gonzalez Inarritu, whose film The Revenant Dessner provided additional musical compositions for), that fluidity of
space becomes the focal point.

Although the album was composed on guitar and performed on pianos, the only guitar-led track, "Haven," is a
gorgeously shimmering statement that serves as extra punctuation to Dessner's mastery. (Wwww.brycedessner.com)

Author rating: 8/10

http://www.undertheradarmag.com/reviews/bryce_dessner el chan




CD, compte rendu critique. INVOCATIONS,

Katia & Marielle Labeque, pianos.
Stravinsky, Debussy (Deutsche Grammophon, 2016)

Le Sacre dans sa parure brute, apre pour deux
pianos de 1913 accuse les aretes vives du génie
franc de Stravinsky : c’est d’abord une sorte de
déconstruction a deux voix, d’ou surgit peu a peu
au sein dun maestrum originel, — sorte de
puissance motrice matricielle, lourde, chargée,
éruptive, d’'une rare violence (déflagration des
Augures printaniers)-, l'esprit de la pulsion
premiere, primitive, archaique ; la folie voisine
avec lobsession, la transe avec la fureur
destructrice, celle des bacchantes (déchiquetant
le corps du pauvre Panthée par exemple). La
lecture suppose une trés intéressante réflexion du INVOCATIONS
Sacre, sa transposition sonore : entre Eros et
Thanatos, désir et mort ; exaltation, sacrifice. Mer des instincts les plus sauvages ou s’insinue
aussi une ivresse éperdue, comme désespérée (« Rondes printanieres », quasi disloquées,
effilochées), jusqu’a I'exténuation de « Jeu des cités rivales » et la transe panique trés incisive
comme des éclairs tranchants, du dernier épisode de la partie | : « Danse de la terre ».

Avec le deuxiéme volet du cycle (« Le Sacrifice »), les deux Sceurs installent un climat plus
inquiétant : étrangeté superbement allusive du « largo » introductif (plus de 4 mn d’interrogation
spatiale, temporelle, sonore...) : I'effet est saisissant et montre qu'’il n’est pas besoin d’'un plein
orchestre pour exprimer la profonde inquiétude humaine, la perte de toute espérance, le
renoncement a toute innocence : c’est pour nous l'instant ou se joue tout le drame, le plus
bouleversant du cycle, s’achevant avec la petite phrase initialement confiée au violoncelle... Car
'inéluctable peu a peu s’impose dans les 5 séquences qui suivent : affirmation a nouveau
progressive, féline, ondulante..., d’'une terrible mécanique, parfois semblant déréglée, mais
surexpressive dans cette instabilité consciente, grimagante, convulsive, — déchirée, ..., qui chante
l'inéluctable course au sang.

Les deux pianistes rebattent les cartes du jeu chorégraphique, déplagant les points centripétes de
I'énergie expressive, redessinant d’'un clavier a l'autre, le jeu des échos, des réponses d'un
dialogue de plus en plus haletant : on se laisse alors entrainer dans cette course rituelle, tragique
et libératoire dans I' « Action des ancétres », puis, dernier acte de la scéne cathartique, la «
Danse sacrale », introduite par une série d’acoups profondément déstabilisants : l'intelligence
interprétative est la encore sidérante de justesse assumée, d’engagement a la fois glagant et
fascinant. C’est une lecture recréative d’une puissance millimétrée.



Autant de palette de nuances cranement défendues affirme une compréhension intime de I'ceuvre
: la relecture et sur le plan de la transcription, la réécriture de chaque partie, compose une trame
passionnante a suivre. Il était urgent et donc tout a fait Iégitime aprés écoute d’un tel choc sonore,
d’exhumer la version originale pour deux pianos datée de 1913. Sans la présence de toutes les
couleurs de l'orchestre que nous connaissons davantage, la force premiere de I'ceuvre n’y perd
rien, bien au contraire. Elle fulmine par sa sauvagerie canalisée.

Des 6 Epigraphes antiques de Debussy, a la
caresse suave contrastant trés fortement
avec les mondes sonores apocalyptiques de
Stravinsky, affirment une toute autre
spatialité musicale ; saluons surtout I'énigme
de « Pour un tombeau sans nom »
(Epigraphe ) et son caractere
funambulique, de plus en plus liquide...

Elle aussi dune torpeur océane,
envodtante, lovée dans une marche plus
2 affrmée néanmoins ; distinguons aussi la
presque urgence plus narrative de I'Epigraphe Il : « Pour que la nuit soit propice ». Toute en
finesse, voire en lueurs crépitantes, parfois aveuglantes et fugaces, les Sceurs Labéque font
vibrer dans la bonne résonance cet appel a la vie que Debussy proclame face aux reliefs antiques
: du marbre silencieux, au mouvement des notes, c’est un hymne a la vie, en frémissements et
évocations millimétrées, parfois en broderies qui conserve leur mystere suspendu. Le visuel de
couverture est celui, rituel, énigmatique, d’'un passage, entre ombre et lumiere, entre paganisme
primitif et antiquité revisitée. La conception globale de ce programme par lequel les deux sceurs
pianistes reviennent a Deutsche Grammophon force I'admiration. CLIC de CLASSIQUENEWS de
décembre 2016.

CLIC D'OR macaron 200CD, compte rendu critique. INVOCATIONS,
Katia & Marielle Labéque, pianos. Transcription originale pour deux
pianos du Sacre du Printemps (1913) de Stravinsky. Six Epigraphes
de Debussy, idem (1915) — 1 cd Deutsche Grammophon —
enregistré au studio KML a Rome en mars et aolt 2016.

Posté le 03.12.2016 par Alexandre

http://www.classiquenews.com/cd-compte-rendu-critique-invocations-katia-marielle-labeque-pianos-stravinsky-
debussy-deutsche-grammophon-2016/




Jamais sans ma sceur, pourraient dire en cheeur les sceurs
Labéque qui, depuis quelque quarante ans, brillent au
firmament de la formation piano-quatre-mains et deux-
pianos. Revoici donc I'insubmersible duo Katia et Marielle
dans deux des plus considérables monuments de la
littérature : le Sacre du printemps dans la version pour
piano a quatre mains concoctée par le compositeur lui-méme en 1913 (mais restituée pour deux
pianos par les Labéque, car la version a quatre mains, d’'usage pratique pour les répétitions de
ballet, est quasiment inutilisable en termes concertants), et les Six épigraphes antiques de
Debussy, publiés en 1915. Deux ouvrages donc quasiment contemporains, mais dont les
différences d’orientation sautent aux oreilles, et ce d’autant plus que Debussy connaissait le Sacre
et en comprenait la portée. Disons que le Sacre ouvre le siecle de I'un, les Epigraphes referment
la vie de l'autre... La vision des sceurs prend a son compte cet état de lieux et confére d’autant de
violence et d’apreté au Sacre qu’elle déroule tendresse et érotisme secret aux Epigraphes. Une
version incontournable, par deux musiciennes qui ont eu maintes fois le temps de transcender ces
oceuvres.

© SM/Qobuz - 18.11.2016

http://www.qobuz.com/fr-fr/album/invocations-katia-marielle-labeque/0002894814716

Rencontre

Katia et Marielle Labeque

LE LIVRE : KATIA ET MARIELLE LABEQUE, Une vie a quatre mains

Katia et Marielle Labéeque constituent, depuis plus de quarante-cing ans, le duo de pianos le plus
éminent de la vie musicale internationale.

D’abord interprétes fétiches d’Olivier Messiaen, Luciano Berio et Gyorgy Ligeti notamment, elles
sont devenues familiéres du grand public depuis leur Disque d’or George Gershwin (Philips), en
1981. En 1997, elles se sont mises aux claviers d’instruments historiques. Dix ans plus tard, elles
fondent leur propre label, KML, enregistrent des répertoires divers, « a la croisée des chemins »,
et continuent de créer de nombreuses nouvelles compositions pour deux pianos.



Katia, depuis ses débuts, joue aussi du jazz et du rock ; Marielle 'accompagne sur les terres de la
musique néo-minimaliste. Les deux sceurs, invitées aux quatre coins du monde par les plus
grandes orchestres et institutions, jouent toujours les concertos de Mozart et Poulenc, mais aussi
ceux Philip Glass et Bryce Dessner, écrits a leur intention.

Ce livre, constitué pour I'essentiel d’entretiens avec le journaliste Renaud Machart, qui les suit et
les connait depuis de nombreuses années, est la premiére publication a retracer la vie et la
carriere de ces deux artistes exceptionnelles, autant rock que baroques.

Renaud Machart, musicien de formation, est journaliste au quotidien Le Monde et producteur de
radio sur France Musique. Il est 'auteur de nombreux essais musicaux (sur Francis Poulenc, John
Adams, Leonard Bernstein, Stephen Sondheim). |l publiera prochainement avec Vincent Warnier
Les Grands Organistes du XXe siécle chez Buchet/Chastel.

L'ALBUM : INVOCATIONS

Le premier enregistrement de Katia & Marielle Labéque pour Deutsche Grammophon s’inscrit
dans leur nouvelle collaboration avec le prestigieux label jaune, tout en proposant un "discours"
qui leur est propre et qui les caractérise.

L’album réunit Le Sacre du printemps de Stravinsky et les Epigraphes antiques de Debussy, non
dans leurs versions a quatre mains telles que congues par les auteurs, mais reprises a deux
pianos.

Une forte charge érotique et sensuelle sous-tend les deux partitions : dépassionnée et filtrée, chez
Debussy ; priapique et convulsive, chez Stravinsky...

LE CONCERT A LYON : LE VENDREDI 13/01/2017 A 20H30 - SALLE RAMEAU - LYON
Piano a Lyon présente : Katia et Marielle Labéque, le sacre du printemps

Les soeurs Labéque, véritables icones du répertoire de musiques pour deux pianos et quatre
mains réunies sur la scéne de Piano a Lyon aux cétés des percussionnistes Emmanuel Curt et
Florent Jodelet. Au programme, deux "tubes", le Sacre du Printemps de Stravinski et la Sonate
pour deux pianos et percussionsde Bartok.




Rien n'arréete les sceurs Labeque

Dimanche dernier a Radio France avec Bartok et Stravinsky, demain avec Glass ou Dussek,
les inséparables pianistes jonglent avec les projets.

Katia et Marielle Labeque, un duo qui défie le temps. DR

Elles apparaissent toujours pimpantes, consciencieuses et souriantes, cheveux au vent mais bien
droites dans leurs bottillons. A la fois rigoureuses et libres, bonnes éléves et stars. Sur scéne,
lorsqu'elles rejoignent leurs piano a queue pour s'attaquer a des monuments d'une complexité
ahurissante, qu'ils soient baroques ou contemporains agrémentés d'électro, c'est toujours d'un pas
décidé et naturellement coordonné. Quand elles saluent, c'est main dans la main.

Le sacre du printemps de Stravinsky a deux pianos

Fringantes, "sexygénaires", Katia et Marielle Labéque sont de radieuses passionnées, un exemple
de symétrie tenu par deux inséparables "félines", comme I'observe Renaud Machart dans une belle
biographie qui vient de paraitre aux éditions Buchet-Chastel *. Dimanche dernier, elles se sont
produites dans le flambant auditorium de Radio France avec Le Sacre du printemps, ceuvre phare
de Stravinsky, dont elles délivrent une sensationnelle version a deux pianos seuls, si addictive et
puissante qu'elles viennent de la réenregistrer pour le label historique Deutsche Grammophon.

Lire aussi: Sur le nuage des soeurs Labéque

"Stravinsky l'avait écrite pour piano a quatre mains sans aucune idée de comment il allait
I'orchestrer”, indique Katia Labéque. "Nous avons choisi de la jouer a deux claviers parce que cela
nous offre plus de possibilités, ajoute-t-elle. Cela permet aussi de redécouvrir le Sacre sans les
rondeurs orchestrales qui enveloppent les mélodies. On accéde au squelette de l'ceuvre, qui
raconte tout de méme le sacrifice d'une jeune femme! Le résultat est plus méchant, cruel, violent,
incisif..."




Des ceuvres paiennes

Sur disque, l'effet est d'autant plus saisissant que leur Sacre parait réuni avec les Six Epigraphes
antiques, de Debussy. "A cété des Epigraphes, si tendres et intimes, le contraste nous intéressait,
poursuit Marielle. Si différentes soient-elles, ces compositions sont reliées par leur nature paienne,
d'ou le titre choisi pour I'album, Invocations. Que ce soit avec les danses d'un sacrifice ou avec des
mots figés dans la pierre, la musique s'adresse dans ces deux cas a des divinités révolues."

Pour leur récital de ce jour, ce n'est pas Debussy mais Bartok et sa magique et
mystérieuse Sonate pour deux pianos et percussion qu'elles ont accoté aux élans convulsifs de
Stravinsky. "Nous avons décidé de la reprendre voici quelques années, raconte Marielle. J'étais
surprise de voir a quel point je m'en souvenais bien. Il faut dire que c'est avec cette sonate que
nous avons fait nos débuts sur scéne, a I'Espace Cardin, a raison de deux fois par jour en matinée
et en soirée avec les ballets de Félix Blaska."

«Défendre la musique de notre temps nous a toujours paru essentiel et naturel»

Cette facon d'aborder les concerts, au service de danseurs et au tournant des années 1970, fut
déterminante dans leur parcours. "C'est vrai, acquiesce Katia, ce fut un début de carriére assez
atypique et excitant. Le public n'était pas focalisé sur nous, ce qui était somme toute assez
libérateur." Les deux jeunes concertistes étaient alors proches des compositeurs Olivier Messiaen
et Luciano Berio. "Nous avons eu la chance de les fréquenter, de leur parler, ce qui n'était guére
possible avec Mozart ou Schubert! Défendre la musique de notre temps nous a toujours paru
essentiel et naturel. Quant a celle de Stravinsky et de Bartok, elle nous habite et nous raméne bien
sUr a la musique frangaise de Ravel, Debussy et Fauré, si importante pour notre mere..."

Explorations contemporaines

Formées dés leur plus jeune age par leur mére, Ada Cecchi, une pianiste italienne qui fut I'éleve de
Marguerite Long avant de suivre son mari au Pays basque, les Labéque accordent une importance
cruciale aux liens qu'elles entretiennent avec d'autres artistes, compositeurs et/ou interprétes. En
décembre, lors d'une émission spéciale France Musique, enregistrée sous forme de concert, elles
I'ont encore montré en invitant ceux qu'elles admirent et soutiennent avec enthousiasme : Bertrand
Chamayou, Jean-Yves Thibaudet, le quatuor Modigliani... Parmi eux, aussi, Barbara Hannigan,
Bryce Dessner, Silas Bassa, "de magnifiques artistes résolument tournés vers la création
contemporaine, ce qui nous parait indispensable pour le répertoire et pour le public".

Lire aussi: Thibault Cauvin, le guitariste globe-trotter

Bryce Dessner, proche de Steve Reich mais aussi de Johnny Greenwood, l'une des tétes
pensantes de Radiohead, leur écrit actuellement un concerto pour deux pianos, qui intéresse déja
beaucoup d'orchestres. "Nous le créerons en 2018 et en méme temps que celui que nous prépare
Philip Glass a Londres, Paris, puis Los Angeles, Istanbul..." Des événements trés attendus qui
seront accompagnés d'une suite a leur exploration des musiques minimalistes contemporaines
amorcées dans leur double album Minimalist Dream House, paru en 2014. Mais rien ne les
empéchera, d'ici 1a, de bosser comme des folles, comme toujours un peu partout dans le monde
avec une insatiable énergie. En 2017, en plus des joyaux de Stravinsky et de Bartok, elles
tourneront aussi avec des concertos anciens signés Max Bruch, Jan Dussek, Mozart ou
Tchaikovski.

*Katia et Marielle Labéque, une vie a quatre mains, Buchet-Chastel, 250 p., 19 euros.

Invocations iiii, CD (Deutsche Grammophon), 16 euros.En concert ce dimanche a 18 h a
Radio France (complet), Paris (75016).

Alexis Campion - Le Journal du Dimanche - dimanche 15 janvier 2017
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BEST RECORDING OF THE YEAR
CHICAGO TRIBUNE

CLASSICAL CD OF THE WEEK
SUNDAY TIMES

By VIVIEN SCHWEITZER, JAMES R. OESTREICH,
ANTHONY TOMMASINI and ALLAN KOZINN.

Published: November 28, 2008 .The end of the
CD era, we have long been told, is near. And it's
true that the onetime flood has narrowed to a
flow, sometimes steady, sometimes faltering.

But a few major labels and many small ones
keep putting out many excellent recordings, as
represented by the two dozen examples here,
chosen by classical critics of The New York
Times as records of the year.

In this new collection of Schubert and Mozart
works, their playing is as vital as ever, but the
bright glare that was once a signature of their
sound has given way to greater subtlety, even
delicacy.Schubert’s Fantasy in F minor (D. 940)
begins in a bittersweet whisper, and even in its
most agitated sections the Labéques temper
their energy with elegance and polish....But the
heart of this recording is the Mozart’s Sonata
for Two Pianos in D (K. 448), particularly its
Andante....brisk tempo and crisp articulation
add an enlivening physicality and playfulness
as a counterweight to the movement’s darkly
ruminative passages. And given the ebullience
of the work’s finale, that seems about right.




“YOU WANT TO ROLL OUT THE RED CARPET.
WELCOME BACK, KATIA AND MARIELLE !

BENCHMARK RECORDING OF THE MONTH

“THEY LAUNCH THEIR LABEL WITH PANACHE"

"KML RECORDINGS, THE FIRST OFFERING IS
CORECLASSICAL, A RAVEL RECITAL,
AND IT'S SPECTACULAR."

“THE SISTERS ARE SENSATIONAL"

"FULL OF THEIR CUSTOMARY SPARKLE,
THE LABEQUES MAKE YOU SIT-UP
AND TAKE NOTICE."

“After their brilliant debut album on their own
label, the Labéque sisters turn their attention to
Stravinsky and Debussy with equally compelling
technical address and pianist.... it would be hard
to imagine a more idiomatic performance than
this, with luminously translucent textures and
whip-crack rhythmic vitality."

Such are the charms of this sister-and-sister
piano duo playing the music of their countryman
that the disc, the first on their own label, is
almost irresistible. Thinking and breathing as
one, they bend phrases and stretch them to their
most expressive points. When they rein in that
expression, they do it with the same unanimity.

Throughout the years, I've listened to countless
readings of Ravel's ethereal fairy tale piano suite
for four hands, ‘Ma Mere L'Oye." None of them
matches the stunning beauty of the version
included in this definitive disc.

THE TIMES

BBC MAGAZINE

THE SUNDAY TIMES

THE TIMES

GRAMOPHONE

BBC MAGAZINE

SUNDAY TIMES MAGAZINE
AUGUST 2007

CHICAGO TIME OUT
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KATIA ET MARIELLE
LABEQUE

A. Berio, Camilo

KWL Recordings 2124, 2013. 1h
8 Katia et Manelle
évoluent une fois encore dans
leurs « ternitoires » de prédi-
lection. Le patchwork des
prtxes réunics, ba plupart bal-
lantes, entre valses ot

leur ssed & merveille depuis
de nombreuses années. Cet
album en forme de carte pos-
tale nostalgique dont témoi-
gnent les photos d'enfance
du livret nous racoate ka
fection et le plaisir
de jouer de ce duo. On godite
au caractére typé de leur jeu,
fait d'un mélange d'énergic

et de rondeur du son. Clest
ainsi qu'clles caractérisent
avec bonheur deux polkas de
Johann Serauss avec Je mini-

mum de pédales et des effets

dynamiques extrémes. Do-

sage parfait dans les réper-
toires, allant de la Russic ro-

mantique aux Préudes de
Gershwin en passant par la
Bereruse de Fauré et Brazileira
de Milhaud et ka pétillante et
amusante Pedia d Adolfo Be-
no, ke grand-pére de Luciano
Berio. Le prano s'ouvre et se
referme ainsi dans 'atmo-
sphére des pedoss avec un éaa-
gement des couleurs qui cor-
respond cxactement au style.
Le caractére « bastringue »
ch'EnJu.ryn.«wnImC‘y-
thére est ains) d'une viraheé
juste tout comme la claudi-
cante Valse et le Galop, bouf-
fonneric surréaliste de Stra-
vinsky. Aisance enfin et
souplesse dans la dimension
symphonique de certaines
pa.NMBkcman(b Va-
riations sur sn théme de Paga-
nini de Lutoslawski est porté
par un souffle exalté.

Clest enregistrement est enfin
magnifié par une prise de son
remarquable et un Steinway
judicieusement préparé par
Fabbrini et Rappoccio. S.F.




CULTE B
LABEL IABEQUE

Le couple le plus iconique du classique ! Depuis les années 80, Katia et
Marielle Labeque pianoctent de concert: & quatre mains ou deux claviers, du
Schubert ou du Stravinsky, toujours fauves et fusionnelles. Mais ce qu’on
aime le plus chez les deux sceurs, c’est leur part hors sérail, leurs pas de cété.
Ces ragtimes et flamencos dont elles raffolent. Ces vacances people qu'elles
passent avec leur cops Madonna. Méme leur trés sérieux nouvel album

« Minimalist Dream House » nous déroute en beauté. Certes, il y a ces
ceuvres cultes de Philip Glass ou de John Cage, répétitives, minimalistes par
essence, qu'elles hissent jusqu’a I'hypnose. Mais on goite encore plus ces
notes d’Aphex Twin, héros techno-intello, dont elles subliment les morceaux
les plus ténus. Ou quasi-variét, ces chansons de Radiohead et de Suicide

— furieux rockeurs des 80’s — qu’elles relookent a coups d’électro et de
claviers rageux. Nos Labeque auraient I'age d'éire de gentilles grand-meres,
on les préféere en piano-punks! T.J
B « Minimalist Dream House », triple album (Abeille Musique).



L'air du jour

Musikzen

Avec Jacques Demy comme oracle, les deux sceurs pas jumelles Katia et Marielle Labéque étaient
prédestinées a une musique tout a la fois classique, jazzy et comédie musicale, celle de Gershwin et
celle de Bernstein. Comme rien n’est parfait, Uintroduction de la Rhapsody in Blue pour piano n’est pas
a la hauteur du long glissando pour clarinette de la version orchestrale. Mais pour le reste ? L'esprit de
Gershwin est a, celui de Bernstein aussi. La version pour deux pianos est en fait la version originale
de la Rhapsody. A linverse, c’est a la demande de... Bernstein que larrangement de West Side Story
pour Katia et Marielle Labeque a été réalisé par Irwin Kostal, grand compositeur et arrangeur, habitué
des musicals de Broadway, et auteur de nombre de bandes sons pour les studios Walt Disney, dont
Fantasia. Originales ou pas, ces versions pour deux pianos font la part belle au folk, a Uethno, au jazz,
au sérieux, a la musique de rue. Alors ca bouillonne de vie, ca donne envie de chanter a tue-téte, on
a limpression que Katia et Marielle Labéque improvisent - surtout dans West Side Story, avec de
superbes percussions. Dans leur jeu, les interprétes happent lauditeur qui jubile comme cela peut
arriver dans une boite de jazz, ou les sessions et les standards atteignent des sommets a mesure que
la salle chauffe. Et avec les Labéque, méme en CD, ca fonctionne. Si vous étes pressés, contentez-
vous d'écouter Cool ou Rock blues, deux tunes qui ne sont pas parmi les plus connus de West Side
Story. Etonnant, étincelant, vivifiant.et visionnaires. René Koering et René Martin ne sont pas les seuls,
d'ailleurs, a oser sortir des sentiers battus ; ils en sont cependant les plus emblématiques. Sans doute
ont-ils vite compris que, attirer, puis fidéliser un public, c’est aussi savoir le surprendre, en proposant
a sa sagacité des partitions qu’il n'a jusque-la jamais entendues.

) George Gershwin
KATIA ¢ MARIELLE LABEQUE Leonard Bernstein

RHAPSODY IN BLUE Gtece Rhapsody in Blue

B}i@%u WEST SIDE STORY (version originale pour deux pianos)

West Side Story
(arrangement pour deux pianos et percussions,
par Irwin Kostal)

Katia et Marielle Labeque (piano)
1 CD KML Recordings (2011)
58 min




HE LES CHOCS DU MOIS

Talent a quatre mains

TRENTE ANS APRES LEUR INTERPRETATION D’CEUVRES POUR DEUX PIANOS DE GERSHWIN ET
BERNSTEIN, LES SCEURS LABEQUE REVIENNENT SUR CES PARTITIONS: LE RESULTAT EST SIDERANT!

Katia et Marielle

Labeque

(pianos)

Gershwin : Rhapsody in
Blue. Bernstein/Kostal :
West Side Story

Gonzalo Grau (percussion),
Raphaél Séguinier (batterie),
Pablo Bencid (timbales)

Nouveauté i
Belle prise de son trés claire
et bien définie.

vec une partition
d’orchestre aussi
populaire et
enregistrée que la
Rhapsody in Blue de George
Gershwin, et méme si
entre 1924 et 1942 il existe
trois étapes différentes de
orchestration, le risque est
toujours grand pour
I'interprete qui en propose
une nouvelle version.
Heureusement, Katia et
Marielle Labeque, qui
connaissent bien l'original
destiné a leurs deux pianos,
n‘ont aucune peine a se
retrouver en studio, pour une
nouvelle interprétation
discographique, apres celle
gravée pour Philips... ilya
trente ans. Est-ce la maturité
de leur interprétation, la joie
de retrouver une musique qui
leur est chere et quelles

aodt 2011 B www.goBuz.com /classica

jouent & nouveau en concert
depuis deux étés de suite, ou
plus simplement la plus
grande liberté que leur offre
KLM, le label qu'elles ont créé
en 2007 ¢ Toujours est-il que
«leur » Gershwin est d’une
générosité sidérante. Le
rythme tout d’abord, jamais
mécanique, d'une souplesse
bondissante comme celle des
meilleurs jazzmen, et la
dynamique, o leur sens du
spectacle y crée un véritable
enchantement sonore — les
Sceurs Labeque n'ont rien
perdu de leur digitalité, qu'on
se le dise! Autre favori des
deux pianistes, Leonard
Bernstein et son West Side
Story, illustre comédie
musicale imaginée pour
Broadway, en 1957. Détachée
de la scéne, la partition
connut plusieurs versions. 11

Les partitions
de Gershwin et
Bernstein n'ont

plus de secret
pour les sceurs

Labeque.

existe une suite d’orchestre,
des danses symphoniques — 6
combien célebres —, et celle
enregistrée pour le film
réalisé par Robert Wise pour
la MGM en 1961, différente
de l'original, avec des
passages inversés ou
supprimés, et des arrangeurs
supplémentaires se super-
posant aux orchestrations de
Sid Ramin, d’Irwin Kostal et
du compositeur. Pour cette
version pour deux pianos et
deux percussionnistes, on
retrouve le nom d’Trwin
Kostal, déja associé a
'orchestre de West Side Story,
etauteur d’une version pour
deux pianos des Trois
Préludes de. .. Gershwin.
La encore, comme chez
Gershwin, on en oublie
I'orchestre (ainsi qu'une
premiére version mal
dégrossie pour Sony, en
1989), tant lauditeur est a la
féte avec de tels interpretes, de
la « chanson des Jet », ou le
piano souligne I'inspiration
ragtime, aux mélodies
poignantes de « Somewhere »
et « I Have A Love », en
passant par un « Maribo »
joyeux et totalement
irrésistible et les danses si
légeres de « Cha Cha » et de
« I Feel Pretty ». Entre-temps,
la folie des doigts sur le clavier
emporte Iair « Something’s
Coming » et « The Rumble »,
la percussion swingue dans
« Rock Blues », le piano
se fait idéalement réveur sur
« Maria », et « America »
jubile d’une jeunesse
retrouvée. Quelles musiques
et quelles interpretes! «
Franck Mallet
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DIE UNGLEICHEN SCHWESTERN

Ums reine Geldverdienen geht es den Labeques beim eigenen Label ohnehin nicht. Katia Labéque
meint: ,\Wir sind heute in der Lage, wirklich das zu machen, was wir wollen, was nicht der Fallist, wenn
ein junger Kiinstler von einer Plattenfirma unter Vertrag genommen wird. Am Anfang weill man nichts.
Es ist fur die Plattenfirmen immer ein Geschaft. Und man muss als Kinstler immer Kompromisse
eingehen, beim Marketing, beim Image, sie wollen alle Glamour. Das ist nicht zu kritisieren. Denn sie
versuchen, ihr Produkt zu verkaufen. Sie miissen ihr Produkt verkaufen.” Sie hingegen, so erganzt
Marielle Labéque, hatten in erster Linie andere Motive: ,Natirlich m&chten wir verkaufen. Aber wir
konnen auch weiterproduzieren, ohne Geld damit zu verdienen. Fur uns ist wichtig, zu wissen, wo wir
stehen. Und etwas zu produzieren, auf das wir stolz sein konnen. Wir machen das, weil wir das machen
wollen. Nicht, weil es gut fiir unsere Karriere ist.”

Hohepunkt der Ravel-Platte ist der .Boléro”, den die Schwestern in einem Arrangement fir zwei
Klaviere und Percussion vorstellen. Geholfen hat den beiden beim Arrangement der baskische
Komponst Michel Sendrez. ..Michel ist ein grofler Experte fiir baskische Instrumente und auch einer der
groften Experten flr die Musik Ravels”, so Katia Labeque. .Wir haben ihn gefragt, welche baskischen
Instrumente Ravel wirklich inspiriert haben. Denn es gibt viel mehr baskische Wurzeln in seiner Musik
als spanische. Zum Beispiel Feria, der Fandango aus seiner spanischen Rhapsodie, ist kein spanischer
Rhythmus, sondern ein baskischer. Und selbst der Bolero hat nichts mit dem spanischen Bolero zu tun.
So wollten wir anstelle der sehr raffinierten Orchester-Version Ravels, die einfach umwerfend ist, eine
Fassung, die starker auf seine Herkunft verweist.”

Verbindungen herzustellen zwischen der Musik und den anderen Kiinsten, Experimente zu ermdglichen,
neues Publikum auch fiir die Klassik zu gewinnen, das sind auch Ziele der .KML Fondazione”, die von
Katia und Marielle Labéque 2005 ins Leben gerufen worden ist. ,\Wenn man klassische Musik filmt,
zeigt man normalerweise die Interpreten. Man hat einen Pianisten, der eine Beethoven-Sonate spielt.
Und natirlich kann das groBartig sein. Als wir in der Waldbiihne in Berlin vor 20.000 Leuten gespielt
haben, waren wir sehr gliicklich, dass sie das Konzert gefilmt haben. Ein Konzert wie dieses gibt man
nur einmal in seinem Leben”, sagt Katia Labéque, ..aber um ehrlich zu sein: Wie viele Konzerte sind
wirklich so gut? Oftmals wirkt das abgefilmte Konzert nur fad.”

Grenzen abbauen (auch zwischen Klassik, Jazz und Pop), Offenheit leben, Experimente wagen - bei
Katia Labéque geht das so weit, dass sie das Klavierduo auch mal gegen eine experimentelle Popband
eintauscht. Wie bei ..B for Band - Across the Universe of Languages”, eine von der Musik der Beatles
inspirierte CD-Produktion und Multimediashow, die beim letzten Klavier-Festival Ruhr auch live zu
sehen war. Aber trotz Katias gelegentlicher Abstecher - sie hat auch schon mit so prominenten Jazzern
wie Herbie Hancock, Chic Corea, Joe Zawinul und Gonzalo Rubalcaba zusammengespielt - bleibt das
Duo mit ihrer Schwester Marielle auch fir sie stets das Wichtigste. Und wenn dann wieder einmal
- wie jetzt gerade - eine programmatisch ganz konventionelle, aber tief empfundene, musikalisch
schlichtweg hinreiBende Duoplatte mit Werken von Schubert und Mozart erscheint, so ist das ebenfalls
etwas, auf das die beiden ungleichen Schwestern stolz sein kénnen.
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Katia und Marielle Labeque haben sich selbststindig gemacht — und damit aus der Not der groSen

Firmen eine Tugend. Wie andere Kiinstler auch griindete das Klavierduo vor einem Jahr sein eigenes
Label. Seitdem bestimmen sie selbst tiber ihre Veroftentlichungen — und der Erfolg gibt ihnen Recht.
Mehr tiber ihre ungewohnlichen Projekte verrieten sie Klaus Kalchschmid in Minchen.
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Reviews Chamber

The Labéqu; sisters:
truly superlative

Bl SCHUBERT omws
Four-handed delights
with the Labeque

sisters on song in the

exquisite Fantasy

Schubert - Mozart

Mozart Sonat for Two Keyhoards, K448 Schubert ()
t. D823 — Andantino varié. Fantasie, D940.
Katia Labeque, Marielle Labeque pfs

KML Recordings (£ KML1117 (53’ = DDD)

Schubert

Sonata for Piano Duet, ‘Grand Duo’, D812. Six Grandes marches, D819
No 2; No 3. Eight Variations, D813, Vier Lindler, D814

Allan Schiller, John Humphreys pfe

Naxos (S 8 570354 (80’ » DDD)

The Labeque sisters offer a truly superlative account of the great F minor

Divertisser

GRAMOPHONI

Fantasy in rich, warm-blooded sound. Rarely has the weft and warp of the
score been so clearly vet spontaneously realised, its question-and-answer
dialogue played with such perfect (and natural) even-handedness. As Malcolm
Bilson and Robert 1D Levin observe in their booklet, with the fugato in the
final section and the work’s elimax that leads to the final restatement of the

opening, “agony and resignation make no concession to the listener’s longing

for release”. The Andantino varié in B minor is the delectable second
movement of Schubert’s Divertissment sur des motifs origimea [sic] frangais (no
one seems to have identified these “original French moufs”).

The disc, all too short at 53 minutes, concludes with another masterpiece
of the piano duo repertoire. Once more the interplay in Mozart’s ID major
Sonata is superbly handled, merrily witty in the outer movements and
vielding an unusually elegiac Andante. One oddity: the opening phrase of
the Rondo’s theme (in 2/4) consists of two groups of four semiquavers and
one quaver: the Labgques play the first semiquaver as an appoggiatura and
turn the second into a (accented) dotred quaver - unsettling.

The programme for Vol 5 of Naxos’s survey of Schubert’s complete
piano music for four hands has Allan Schiller and John Humphreys in four
of the five works for the medium composed during the summer of 1824 at
Zsceliz, the country home of Count Esterhdzy (the fifth work, Divertissenment
a la hongy

L appeared on Vol 1). When one considers that these include
the mighty Grand Duo (43'35" in duration) and the Variations on an
Original Theme (17'17"), it constitutes a fairly miraculous bout of
creativity. Beautifully recorded at Hawksyard Priory in Staffordshire on a
lovely-sounding Yamaha (which merits its own thanks from the performers
in the booklet), this well filled disc is a useful collection, played with nota
little affection and serupulous attention to detail. Jeremy Nicholas

3 GRAMOPHONE

Katia and Marielle
Labeque
Schubert & Mozart
KML Recordings KML1117
Another strong offering
from the Labéque siblings
|/ BF] The heartfelt

B performances of
these piano duets
by Schubert and
Mozart by the
virtuoso sisters
owes much,
perhaps, to the death of their father, to
whose memory this sixth release on
their own KML labelis dedicated.

Shadows certainly fall across the
late Schubert Fantasy. Written in F
minor, the so-called “key of doom”, its
plaintive and keening opening theme
retuns in the last movement inan
agonising but compeling last gasp of
breath. Caught between the
declamatory obligations of the
concert hall and the hushed intimacy
of the salon, it is a work of dark, foriorn
beauty and the Labéques play it with
an absorbing sensitivity.

The gossamer-light textures of the
B minor Andantino offer sweet respite
while Mozart's only sonata for two
pianos is a spinited yet light and
exquisitely elegant work. The
Labéques dispatch both with a refined
and altogether becoming panache,
each sister perfectly matched to the
other in a creation of effortless grace.
A perfect pairing
Michael Quinn

HMV Choice
March / April 2008
Michael Quinn




The Labéque sisters
show Ravel's music
in a rich new light
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KATIA LABEQUE
“SHAPE OF MY HEART"

ROCK/JAZZ/CLASSICA | connubi tra arti-
sti di musica classica e altri generi musicali
raramente soddisfano: di solito lasciano in
bocca un sapore artificioso. Ma non e il caso
di Katia Labeque che, oltre a essere una pia-
B nista classica tra le
migliori al mondo,
ha anche un since-
ro interesse per
altri generi musi-
cali, al punto da
pubblicare dischi
jazz e rock nella propria casa discografica.
In questo disco Katia spazia a 360°: si apre
con due canzoni di Sting cantate dallo stes-
so autore ma riarrangiate splendidamente
per pianoforte, per poi passare a duetti con
pilastri del piano jazz come Chick Corea,
Herbie Hancock e Gonzal Rubalcaba, senza
farsi mancare esecuzioni “ortodosse” di
Chopin e Satie.

VERDETTO: Un grande disco, da parte di
un‘artista davvero multiforme.

NUMERO CANZONI/DURATA: |
ETICHETTA: KM|

CONSIGLIATO




In einer Mischung aus nuancierter Feinmechanik
und dramatischer Brillanz geben die Schwestern
Schuberts Fantasie ein sehr individuelles Profi [...].

[...] raffinierte Gebrochenheit [...] [de fuego y agua,
gemeinsam mit Mayte Martin]

[...] Darstellungen, deren prachtvoll leuchtender
und fein ausdifferenzierter Klang aus der
Kombination von vadllig entspanntem und
ebenso entfesseltem Einsatz resultiert.

[...] vertraute zupackende Hochdruckpianistik [...]

[...] ein neues Album [...], das dem Horer den Atem
verschlagt. [de fuego y agua, gemeinsam mit Mayte
Martin]

Eine so gefiihlvolle wie temperamentvolle Scheide,
voll Leidenschaft und Glut, aber auch voll von
Zartheit und Liebessehnsucht. [de fuego y agua,
gemeinsam mit Mayte Martin]

Die blihende Klarheit und Brillianz des Klanges
von zwei Klavieren passt dabei perfekt zum
herben, virtuosen Gesang von Martin, und 6ffnet
gleichzeitig die Tur zu Jazz-Improvisationen

und impressionistischer Klangspielerei.
Grenziuberschreitung im besten Sinne: Hier haben
drei Frauen in der Musik zueinander gefunden. [de
fuego y agua, gemeinsam mit Mayte Martin]

[...] enorm spannende Kommunikation zwischen
den beiden wie mit den Horern: ein gemeinsames
Atmen, das orchestrale Fiille nicht durch
auftrumpfendes Volumen, sondern aus der
Differenzierung der Klangfarben gewinnt.

Fono Forum, Juni/Juli 2010 |
Frank Siebert
SCHUBERT/MOZART KML 1117

Fono Forum, Juni/Juli 2010 |
Matthias Kornemann

Fono Forum, Juni/Juli 2010 |
Ingo Harden
SATIE CD

Fono Forum, Juni/Juli 2010 |
Matthias Kornemann
STRAVINSKY CD

Fono Forum, Oktober 2008 |
PTK

Die Welt online, 7. August 2008 |
BRU

Br-online, 19. Juli 2008 |
Miriam Stumpfe

Partituren, Marz-April 2008 |
GF
SCHUBERT/MOZART KML 1117




So nackt, ja so brutal, zugleich so sensibel in den
resignativen Zwischentonen, wie jetzt bei Katia und
Marielle Labeque ist diese Schubertsche Melancholie
und Verzweiflung lange nicht ausgespielt worden. Die
beiden Schwestern wiihlen sich geradezu ein in den
dunklen Klagelaut dieser Musik, eine Interpretation,
die schlicht betroffen macht. Man ist den Labéque-
Schwestern geradezu dankbar, dass sie nach dieser
Schubert'schen Tragodie mit Mozarts D-dur-Sonate fiir
zwei Klaviere wieder ein Licht anziinden [...].

Die Labéque Schwestern legen damit ein Album
[Mozart/Schubert CD] vor, das nicht nur musikalisch
auf héchstem Niveau angesiedelt ist, sondern
gleichzeitig in seiner Werkzusammenstellung ganz
neue, unerwartete Perspektiven zu 6ffnen vermag. [...]
Eine Platte, die sorgsamer nicht disponiert sein kdnnte,
im Musikalisch-Interpretatorischen, im Programm und
nicht zuletzt in der technischen Umsetzung, die dem
Klavierklang den notigen Raum bietet [...].

So offen, brutal und zugleich sensibel in den
resignativen Zwischentonen wie auf ihrer jungsten CD,
ist Schuberts Verzweiflung selten ausgestellt worden.
[...] groBartige, verstorende CD.

[...] Was Katia & Marielle Labéque etwa aus den
Vogelstimmen des Petit Poucet hervorzaubern, ist
schlicht ergreifend. Hochste Kunst der Nuance und des
ricksichtsvollen Sentiments ist das [...]

[...] der geheimnisvoll und fulminant dargebotenen
Rhapsodie espagnole und vor allem im Bolero.

Die beiden nehmen sich einige Freiheiten und lieben
den Nachhall, aber das verzeiht man ihnen, weil

ihre Interpretationen in sich so stimmig klingen und
Atmosphare vermitteln.

br-online.de, 17. Marz 2008 |
Oswald Beaujean
SCHUBERT/MOZART KML 1117

klassik.com, 21. Februar 2008 |
[obias Pfleger
SCHUBERT/MOZART KML 1117

Die Zeit, 17. Januar 2008 |
Oswald Beaujean
SCHUBERT/MOZART KML 1117

lagesanzeiger, 12. Marz 2007 |
lhomas Meyer
RAVEL CD




KML Recording Studio & House

. Jfg‘uigb ’)LL‘ 0 BUb g

THE LABEQUE'
[

% "’Jjb‘t_u \l-&

’mfwa G MARRIAG
v, \J_)‘_JJ_,.U DN L\—Aﬁ-ﬂ i)
. Ll J.&-JL.L.,X E AN lﬂ‘)Mj ‘
‘MI.,,_ R

MIRIITEE 3
Ihey Iplay in Vien
| on audience of 100,000



Kzum and Marielle Labéque are in a league of
their own. The talented French sisters are
widely recognised as the best piano duo in the
world, seducing audiences in venues from La Scala
in Milan to London’s Proms and the Royal Festival
Hall. Of course, no one achieves this kind of success
overnight. However much in tune with the
instrument the two are by nature, it still took them
years of hard work to develop their playing to the
point where the piano seems to speak, moving all
who hear it.

At least some of the credit for their success lies
with their mother, a pianist herself, who sat her little
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girls beside her on the piano stool when they were
just five and three, and slowly but surely instilled in
them a passion for music.

But they also cite another, rather surprising role
model. They became firm friends with Madonna
after meeting her at Sting’s house 20 years ago, and
say that the Queen of Pop has been a “great
inspiration to us, and it’s mutual”.

Katia and Marielle’s talent was already obvious by
the time they were 14 and 12, when they moved
from the South of France to Paris so that they could
continue their studies at the world-famous
Conservatoire. The strikingly beautiful sisters went

Clad In thelr preferred Glvenchy
“haute coutlre, Kati ana marilie
pose by their 19th-centul

Slibermann forteplanos (le!
four of which remain in the
The sisters’ stunning Roman
(above left) was once owned b
aristocratic Borgla fam

on to graduate together, making history and
headlines by sharing that year’s first prize.

It was then that they took the decision to
continue their careers as a duo, so that they need
never be separated. And today, their harmonious
partnership is in such demand that they're almost
continually on the move.

For their rare tranquil moments, they've created
a haven of peace at their historic home in Rome,
where they’re also able to catch up with the men in
their lives, who are both musicians too. It was here
that they gave us this interview, speaking, as >
they play, almost as one.
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Featuring stone and wood, the kitchen has a delightfully rustic feel (above
and left). Wood also takes centre stage In the entrance hall (below). When the
sisters bought the palace It was divided Into three houses and was “horrible”




Have you always known you wanted
to be pianists?
Marielle: “Katia always had it very
clear. From a young age she only
ever thought about music and
she’d either be sitting at the piano
or with a book and the dog. But |
enjoyed other things too — I loved
the sea and had a lot of friends...
“We're very different but we
complement each other very well,
which we think is part of our
success. And our mother was also a
great influence. She taught us to
play in such a loving way and with
so much passion that it was
impossible not to like it. We have
the same feelings to this day.”
What’s been your most exciting
moment on stage?
“If we had to pick out one concert,
it would be the one we played ten
years ago with the Berlin
Philharmonic, conducted by Simon
Bartell, in front of a crowd of
30,000, as it was the first time

=

“ Marlelle (rght) arrled to the e

conductor Semyon Bychikov bt

thanks to thelrhectic careersthey:

can go months without seelng each” =
otfjer; Katla's partner Is the musician
David Imin, who works Inthe .
sisters! studio In Rome, allowing the

couple to see more of each other

e
‘ﬁ\ >

Katiateant I jare veryditrerent
hutawe complement ach other’
JEryWell hich WeSHinkas
pirs ot BUrIsUtcess



The frescoes In the bedrooms (above) and part of the living room were restored
with the help of two Fine Arts students. The bathrooms (below and right) are,
say the sisters, “spectacular” and feature many subtle shades of marble
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we'd played in front of so many people. Although
in June we're going to do the unthinkable. We're
going to play with the Vienna Philharmonic,
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conducted by my husband, Semyon Bychkov, for 1N e F -’
an audience of 100,000. We're really nervous and : S % ]
are already rehearsing.” ~ FES e

At every performance you're exquisitely dressed. T :" :

Are you both fashion lovers? 4 (\Meryss =

Marielle and Katia: *Our relationship with fashion . Af 5 ”‘; b

goes back to our first concert, which was held at . A 5 "‘,’ o)

the Espace Cardin, the theatre owned by designer 4

»
- s

Pierre Cardin. He gave us two of his couture
dresses to wear.

“We attach great importance to what we wear
on stage and in every concert we do various
costume changes. These days everything we wear
is by Riccardo Tisc at Givenchy. His style has an
artistic dimension and is timeless, so we absolutely
love it. We feel good performing in his clothes
because they're empowering.”

Your wardrobes must be full of dresses...

M and K: (laughing) “We have a charitable
foundation here in Italy and we donate everything
to it. So that's where our dresses go, since each
and every one of them is a real gem. The
foundation helps young artists and supports
projects related to the world of music. It’s very
interesting and you can check it out on our
webpage, www.labeque.com.”

Is it hard to have a stable personal life when you're
performing so much?

M: “It’s almost impossible, which is why we don’t
have children. With my husband being a
conductor, we sometimes go for months without
seeing each other. Kata's partner is the musician
David Chalmin, and thanks to the fact he practises
and produces in our studio here in Rome, they
see a bit more of each other.”

You're both great friends of Madonna. What can
you tell us about her?

M “We've been friends for 20 years. We met

at a party given by Sting at his home, when >
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entrance to her
bedroom (above) SWVe
attach great Importan
to'what we wear on
stage,” the dazzling
sisters tellus



‘Madonna has been a
great inspiration to s,
and it's mutval, We
played at her wedding’

suddenly she came up to Katia and
said she’d been told we played the
piano very well. Katia said, that’s
right, and if you want to see us,
ome to our house in Paris. Then
one night, at 11pm, she turned up
there with the designer Jean Paul
Gaultier and we played for her. She
enthralled, and we were just as
fascinated by her.

“Madonna has been a great
inspiration to us, and it’s mutual.
We played for her at her wedding,
and whenever she can, she comes
to see us. We haven't tried to work
together, though, because she
doesn’t make our kind of music.
Hers is more showbusiness. She’s
got an amazing capacity for work;
she never gets tired. She loves what
she does.”

You have a wonderful home. How
did you come by it?

“When we bought the house, it was
horrible! It was divided into three
houses and the ceilings weren't so
high and there were no frescoes.
But we liked its his In the past,
it was one of the Borgias’ palaces.
It's in a wonderful location, right in
the heart of old Rome. for the
rest, that is all down to Axel Ver-
voordt, the person who taught us
everything we know about dec
What do you like most about it?
“The 17th-century frescoes in the
bedrooms and part of the living
room. They were a dis ry, and
we rescued and restored them with
the help of two Fine Arts students
from Florence. The bathrooms are
also spectacular — one of them is
inspired by the Villa Pamphili, a
beautiful ancient Roman house.”
‘What about your studio?

“It’s a mixture of old and new. It has
the most sophisticated music
equipment, along with some
centuries-old furniture. But most
importantly, it gives us a great space
to play in and is very well
soundproofed.”

Katla and Marielle relax In their studio (above), which, they say, “Is a mixture of old and new. It has the most INTERVIEW: LOLA DELGADO
sophisticated music equipment, along with centurles-old furniture.” The sisters were taught to play by their  ENSRERAEs Aot
mother (below left), a planist, and have since gone on to rub shoulders with royaity, film stars and pop Icons such  [fiytispivisiiriiahtiaieire

as Sting (below centre) and Madonna (below right), whom they met at a party thrown by Sting
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C'est aRome, dans une ancienne école
du quartier Ostiense, que Katia et Marielle
Labeque, immenses pianistes, ont crée
un studied'enregistrernent & nul autre
pareil.Un décor inspirant orchestre par
Serena Mignatti et Axel Vervoordt.

Duo de charme
Inséparables, Katia et
Marielle Labéque partagent

' T TS e S
REALISATION MARIE-CLAIRE BLANCKAERT TEXTE DANIELE GERKENS PHOT

OS MARIE-PIERRE MOREL



Diner en clair-obscur

Murs de briques patinées par le temps,
sol en béton ciré, rideaux en toile de
lin retrouvés dans une vieille malle...
tout I'univers décoratif « Wabi » d’Axel
Vervoordt. La salle & manger et sa
longue table italienne du XVIII*sigcle,
encore partiellement peinte,

compose un décor aux accents
caravagesques. Chandeliers
contemporains en verre, bancs
montagnards en bois, début XIX®.

ELLEDECO DE(




Un salon de briques nues et de bois bruf,
inspiré des docks du portdAnvers

Salon de musique

La lounge room, qui fait aussi office de « control room », étonne
par ses proportions. Voilées de lin ancien, les fenétres inondent
la pigce d'une lumiére douce. Un canapé “Brian” houssé de
coton blanc et un club “Victoria” (les deux; Axel Vervoordt
Home Collection) reposent sur un épais tapis de laine qui
absorbe encore un peu plus les bruits. Sur le mur, une vieille
planche sert de support au rétroprojecteur, tandis qu'un plateau
de table joue les ceuvres d'art. Une petite collection de tabourets,
une énorme boule de pierre sculptée par les moines thais et

une sellette d'artiste XIX® sigcle (Axel Veryoordt) complétent

le décor de cet espace ascétique mais confortable.
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Deux silhouettes coiffées d'une chevelure de jais bouclée. .. Sur toutes
les scénes du monde, ces deux sceurs, complices de clavier, emportentles
foules. Un pére francais, médecin et mélomane, et une mére italienne,
pianiste, leur ont fransmis |'amour de la musique et de 'ltalie. Résultat,
voici frente ans que les célébres pianistes francaises vivent au-dela
des Alpes. Aprés Florence, c'est @ Rome qu'elles se ressourcent entre
deuxvoyages. Etpourdonner pleinementles moyens & leurlabel KML
Recordings, né en 2007, elles ontméme créé un studio d‘enregistrement
atypique en plein cceur d'Ostiense, le quartier romain qui monte.
«Nous voulions depuis longtemps avoir notre propre studio, un lieu
de concentration, de répétitions et d'enregistrements, explique Katia.
Nous I'avons trouvé au coeur d'un ilot d'immeubles ouvriers. C'était
une ancienne école croulant sous la verdure. »

O DECEMB 5

Sous controle

Al'opposé dusalon, 'espace

technique est placé sous une mezzanine.
C'estle domaine de David Chalmin
quigére I'ensemble du studio

« Tout dans ce batiment industriel était & refaire », témoigne Serena
Mignatti, 'architecte italienne et amie des sceurs Labéque, quia mené
de bout en bout ce chantier colossal. « Le cahier des charges étfait
lafois simple ettrés complexe, explique-t-elle. llfallait réussir & intégrer
les contraintes techniques les plus pointues du moment sans que cela
se voie. Le résultatfinal devait ressembler & une maison & l'esprit subti-
lement dépouillé. »

Deux ans durant, la structure est désossée, épurée, allégée, tandis
que certains éléments (pierre, planches) sont récupérés. Aujourd'hui,
le squelette du batimenttientla vedette, semblant avoir foujours été fel
quel. Habillé de pieces patinées parle temps, chinées chez|'antiquaire
Axel Vervoordt, proche de Katia et Marielle, le studio est apaisant,
sobre etenveloppant. Ala maniére d'une petite musique de nuit...m



Dans le studio dumusique, TeS DONNEOUX
marquetes habillefitle plafond de briques

Pianissimo

La salle aux pianos : saint des saints du studio. Quatre
instruments se partagent cet espace au sol parqueté : deux
piano-forte Silberman, reproduction exacte des instruments
utilisés & I'époque de Bach, et deux pianos Steinway
modeéle D. Pour garantir un son parfaitement pur, trois
panneaux acoustiques de mousse absorbante ont été
cachés derriere des tapisseries africaines, tandis que des
éléments de parquet XVIII° ont été suspendus au plafond:




Enduit de béton grise i
et simplicité modeste dans la cuisine

Cuisine flamande

On pourrait se croire dans la cuisine
d'une vieille ferme... On est pourtant
& Rome, dans un quartier en pleine
renaissance. Enduit de béton sur

les murs, plans de travail en ardoise
épaisse, rideaux noirs en lin, planches
anciennes, autant de détails qui créent
une atmosphére unique. Au fond,
étagére en bois suspendue début XIX®
sigcle et console “Artempo”

(Axel Vervoordt).




Suite en gris majeur
Beige, gris, taupe, noir...

Pas de couleurs criardes au
studio mais un camaieu de
teintes sourdes, y compris sur
les portes XXL recouvertes

de béton. Dans le salon, table
basse “Phi” en schiste

(Axel Vervoordt).




Mise en scéne

A l'étage, Katia et Marielle

conservent leurs costumes de scéne
derriére un long rideau vert, une soierie
du XVII® siecle qui les suit depuis

plus de vingt-cing ans au gré de leurs
déménagements. Armoire

alsacienne polychrome fin XVIil®

(Axel Vervoordt) et chaise ancienne.




Lever de¥ideau sur le jardin secret
des sceurs Labeque

L'esprit Wabi Sabi

Dans la salle de bains

en tadelakt, une baignoire
contemporaine couverte

de béton cdtoie une vasque
en pierre. Seule touche de
couleur, un kimono rapporté
du Japon par Katia.




THE WORLD OF

INTERIORS

This page: the two fortepianos are replicas of one made
Gottfried Silbermann for Bach. Above them hangs a panel of
old linen, which helps to absorb sound. Oppos wo Steinway
pianos in yin-and-yang formation sit b

from Axel Vervoordt in the Labeque ¢
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AS THE P IAN ISTS Katia and Marielle

Labeque discovered in the wee hours of a June morn-
ing in 2013, Romans are hard to impress. Madonna
and her band had retreated to the Labeéques’ music
studio, a two-storey building in the faded 19th-cen-
tury industrial district of Ostiense, to unwind after a
concert in the Olympic stadium. The duo, prompted
by their pop-star friend, began to play something on
their handcrafted fortepianos, two rare copies of the
one designed for Johann Sebastian Bach by Gottfried
Silbermann. Madonna and her band joined in with
vocals and instruments, giving way to an impromp-
tu jamming session. ‘The music and laughter floated
out through two ventilators on the roof that had been
inadvertently left ajar,” Katia recalls, still cringing.
Within minutes some neighbours - one armed with
a baseball bat - banged on the door, demanding im-
mediate silence. The Labéques and Madonna apolo-
gised, inviting them to join in, but to no avail.

‘Our biggest problem,’ says Katia, ‘has always been
finding a soundproof space large enough to accom-
modate our instruments.’

This detached 1920s building, which originally
served as a kindergarten for what had been a mostly
working-class neighbourhood, seemed to fit the bill.
When the sisters first set eyes on it in 2010, the old
classrooms had been replaced by myriad tiny office
spaces. ‘It looked like a beehive,” Katia recalls, ‘but it
had the two qualities we needed most: it was spacious
and it was free-standing. This allowed us to under-
take a radical, 100 percent-soundproofisolation.’

Until that time five years ago the world-acclaimed

pianists, professional musicians since the early 1980s,
had been moving their way steadily across Europe:
from the Basque country, where they grew up and
still own a house, they settled in Paris (where Marielle
is based much of the time with her husband, the con-
ductor Semyon Bychkov), London and then Florence.
Finally, in 2005, they decamped to Rome, buying an
apartment in a 16th-century palazzo that was once
owned by the Borgia family. For each successive move
the Labeque sisters had put their trust in the Belgian
collector, antique dealer and interior designer Axel
Vervoordt, whom they had first met in 1982 after a
concert in Antwerp. Vervoordt helped them to create
homes where they could spend time relaxing and
rehearsing between concert tours. ‘But the problem
of sound resurfaced again and again,” Katia recalls.
‘What we needed was not a house with a music studio
but the opposite: a soundproof studio which looked
and felt like a home.’

So aesthetics were no longer such a priority when
Katia and Marielle took on this old school with the aim
of transforming it into the studio of their dreams, with
aliving space. They commissioned the best German
sound-engineering firm they could find and two ex-
cellent Italian sound technicians, the same who real-
ised the audio system for the Renzo Piano Auditorium.
Serena Mignatti, a Rome-based architect, worked on
the planning and design, which complied with the dic-
tates of the engineers. ‘For the first time in 30 years,’
Katia explains, ‘Axel - busy with his own projects — was
not by our side.”

The most fascinating thing about the space is that
itis born of the quest for silence, a prime necessity in
any musical environment. Everything in the build-
ing - from the foundations to the heating and cooling
systems to the choice of materials and finishes - has
been chosen with music in mind. Take the floors: to

guard against the diffusion of vibrations when in-
struments are played, these were laid on a sort of float-
ing island, separated from the foundations and the
peripheral walls by an insulating material that looks
like transparent rubber. The massive column-like cop-
per pipes that cross some walls and ceilings are part of
acomplex (and blissfully soundless) high-tech heating
and cooling system that ensures a constant tempera-
ture throughout the seasons, as well as ideal humidity.
‘Temperature and humidity,” says Katia, ‘are of para-
mount importance for the wellbeing of our instru-
ments.’ (These, by the way, also include around 15
guitars, both electric and acoustic, and a full set of per-
cussion all belonging to Katia’s long-time partner, the
composer, producer and musician David Chalmin.)
Lest music disturb the neighbours - and vice versa
- they have installed triple walls complete with air
chambers and double windows. ‘Not beautiful, per-
haps, but highly effective,’ Katia quips.

Beauty is something that comes naturally to the
Labgque sisters, so, no matter how practical these in-
teriors may be, gracefulness hovers in every room.

‘A lot of it came down to recycling old bits and pieces
we have difficulty parting from,” says Katia, referring
to some beloved antique furnishings, including 18th-
century wooden doorsand arich collection of old fab-
ric, such as the African hangings in the piano room.
‘Butin the end what I discovered during the making of
this space is that the greatest beauty is often what you
don’t see: all the hard work, the cables and technology
that lie beneath the surfaces’m
To contact Serena Mignatti, ring 00 39 349 145 0232, or visit
serenamignatti.it

Opposite: a small straw cabinet sits on a silk-covered table in a corner
of the master bedroom. The roman blinds are made of Belgian linen
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CHEZ LES SCEURS LABEQUE

Depuis notre passage au Greenwich Hotel, je suis completement légerement obsédée
par Axel Vervoordt, qui en a imaginé la décoration intérieure. Il a une vision unique qu'il
dévoile a travers des espaces aussi beaux qu’épurés. Mais surtout, il est réputé pour
son sens du détail, toujours raffiné et bien pensé... les éléments subtils sont partout.

Du coup, j'étais ravie quand Katia et Marielle Labeque ont invité léquipe a découvrir
leur appartement romain décoré par Vervoordt. C’est vraiment un univers a part : les
murs, les dalles du carrelage, la baignoire... D'une grande sobriété, mais suffisamment
chaleureux pour qu'on s’y sente chez soi.

Et, comme toujours chez Vervoordt, la véritable beauté se niche dans les petites choses,
les nuances infimes...
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KATIA AND MARIELLE LABEQUE'S PALATIAL
APARTMENT AND STUDIO IN ROME

The renowned piano duo and sisters collaborate with designer and longtime friend Axel Vervoordt
on two new spaces—an apartment and a recording studio—in a pair of historic buildings

Katia and Marielle Labéeque, the world-famous piano duo, have a nomadic streak. Since recording their
first two-piano album in 1970, the sisters have moved all over Western Europe, from the Basque region
of southern France (where they grew up) to Paris, London, Florence, and, since 2005, Rome.

When the women began looking for a place in the Eternal City, Katia says they “longed for an apartment
with a terrace, but we couldn’t find one that could accommodate our Steinways.” They eventually settled
for a two-bedroom flat in a 17th-century palace, a building suffused with all the decaying magnificence
of Baroque Rome. The apartment, in comparison, was disappointing, having been reduced by previous
owners to an Escher-like maze of staircases, corridors, and mezzanines. Helping the sisters to revive
its underlying gracefulness were architect Alessio Lipari and the superstar Belgian collector, antiques
dealer, and interior designer Axel Vervoordt, who has collaborated with them on every one of their
homes over the past 25 years.

The Labéques met Vervoordt in the early ‘80s, around the time they electrified music lovers with
their version of George Gershwin’s “Rhapsody in Blue.” Katia has a vivid recollection of stepping into
Vervoordt’'s booth at the Biennale des Antiquaires in Paris and seeing a dramatic staircase wrapped in
handwoven white linen on which the dealer had placed 7,800 Ming-dynasty vases. As she explains, "I
walked into this amazing new world that entirely changed my perceptions.” Not long after, the sisters
were in Antwerp to perform in a concert. The dealer-decorator and his wife, May, invited them to their
nearby castle for lunch. “They had moved in that same day,” Marielle marvels. “There were lorries and
movers everywhere—it was chaos! But May prepared the loveliest meal with produce from her garden,
and we began talking about a house we had just bought. Katia and | were young pianists and couldn’t
possibly afford Axel, but he said he loved working with musicians, so money didn’t matter.”

Since then the Labeques and Vervoordt have developed an intense rapport the designer calls “a kind
of brotherhood of aesthetic sensibilities.” So much so that the three could carry out most discussions
about the Rome apartment remotely. “As all of our busy schedules made it impossible to arrange
meetings here, this home was put together in large part via e-mail,” says Katia. The sisters’ personal
lives are similarly far-flung, she points out: Katia's longtime companion and frequent collaborator is
David Chalmin, a French musician and producer, while Marielle, though she lives in Rome, is often on
the road with her Paris-based husband, the celebrated conductor Semyon Bychkov.

Written and produced by Marella Caracciolo | Photography by Simon Watson | Styled by Howard Christian
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The Rome apartment

of planists Katia and
Marielle Labéque was ren-
ovated by architect
Alessio Lipari and deco-
rated by Axel Vervoordt.
In the living room, an
antique Italian mirror
hangs above the slipcov-
ered Vervoordt sofa,
and a bronze Thal Buddha
torso is displayed

on a sculptor's pedestal.
The armchair at right

is Louls XIN. For detalls
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atiaand Marielle

Labeéque, the world-famous piano duo, have
a nomadic streak. Since recording their
first two-piano album in 1970, the sisters
have moved all over Western Europe,
from the Basque region of southern France
(where they grew up) to Paris, London,
Florence, and, since 2005, Rome,

When the women began looking for

a place in the Eternal City, Katia says they

“longed for an apartment with a terrace,
but we couldn’t find one that could
accommodate our Steinways.” They even-
tually settled for a two-bedroom flat

in a 17th-century palace, a building suf-
fused with all the decaying magnificence
of Baroque Rome. The apartment, in com-
parison, was disappointing, having been
reduced by previous owners to an Escher-
like maze of staircases, corridors, and
mezzanines. Helping the sisters to revive
its underlying gracefulness were architect
Alessio Lipari and the superstar Belgian
collector, antiques dealer, and interior
designer Axel Vervoordt, who has collab-
orated with them on every one of their
homes over the past 25 years.

The Labéques met Vervoordt in the
early "80s, around the time they electrified
music lovers with their version of George

sershwin’s “Rhapsody in Blue.” Katia
has a vivid recollection of stepping into
Vervoordt's booth at the Biennale des
Antiquaires in Paris and seeing a dramatic
staircase wrapped in handwoven white
linen on which the dealer had placed 7800
Ming-dynasty vases. As she explains,
“I walked into this amazing new world
that entirely changed my perceptions.”
Not long after, the sisters were in Antwerp
to perform in a concert, The dealer-
decorator and his wife, May, invited them
to their nearby castle for lunch. “They
had moved in that same day,” Marielle
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a (left) and Marielle in
r living room. Opposite,
clockwise from top left:

At one end of the living
room is an antique Italian
painted cabinet filled with
glassware; a silk curtain
masks the Dolby home-
theater system. A kitchen
cabinet is made of
reciaimed 17th-century
wood. The living room’s
18th-century French table
showcases rare finds,
inciuding, at left, an antique
pletra oliare bow! and a
Han-dynasty bronze vase




For Katia's bedroom, on a mezzanine, Vervoordt designed the railing from
antique metal rods once used as roof supports at the Louvre. Below, from
left: Silk taffeta skirts a 19th-century marble basin in Marielle's bath.
Katia's bath features a Roman marble tub. Opposite: The mirror that sur-
. mounts Katia's sink is 18th-century Italian, as is the polychrome stool.
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Left: Marielle’s bedroom walls are decorated
with 18th-century painted panels, while the
coffered ceiling, original to the space, is white-
washed. Above a painted secretary hangs a
Baroque Italian gilded mirror; the Savonarola
chair dates from the 17th century.

marvels. “There were lorries and movers
everywhere—it was chaos! But May pre-
pared the loveliest meal with produce from
her garden, and we began talking about
a house we had just bought. Katiaand 1
were young pianists and couldn't possibly
afford Axel, but he said he loved working
with musicians, so money didn't matter.”
Since then the Labéques and
Vervoordt have developed an intense
rapport the designer calls “a kind of
brotherhood of aesthetic sensibilities.”
So much so that the three could carry out
most discussions about the Rome
apartment remotely. “As all of our busy
schedules made it impossible to arrange
meetings here, this home was put
together in large part via e-mail,” says
Katia. The sisters’ personal lives are
similarly far-flung, she points out: Katia's
longtime companion and frequent
collaborator is David Chalmin, a French
musician and producer, while Marielle,
though she lives in Rome, is often on the
road with her Paris-based husband, the
celebrated conductor Semyon Bychkov.
One lesson the women have learned
over years of working with Vervoordt
is to always look for treasures beneath the
surface—literally. In Marielle’s bedroom,
for instance, workmen painstakingly
removed layers of paint and discovered
romantically faded 18th-century painted
panels bordered with delicate palm-
ettes. Modern amenities, meanwhile,
are carefully camouflaged, another
of the designer’s hallmarks. Kitchen
appliances are concealed inside a rustic
cabinet made from a battered pine door
dating from the 1600s. The high-tech
Dolby home-theater system hides behind
arich silk curtain. Vervoordt also
laid his hands on antique metal rods
that had once supported a roof at the
Louvre and composed them into a
railing for Katia's mezzanine bedroom. »



Clockwise from top left: The Labéques

sit at Steinway grand pianos in their Rome
recording studio, which occupies a 1920s
former school building and was renovated
by architect Serena Mignatti. In the
rehearsal room, a sofa and cocktail table,
both Vervoordt designs, are joined by
Montagnard stools. A sandstone sphere
in the same space was carved by

Thai monks. Farmhouse furniture stands
beneath a beamed metal ceiling.

Though some of the apartment’s
furniture has followed the Labéques for
decades, including a massive antique
Venetian mirrored cabinet, much of it
came from Kanaal, Vervoordt’s renowned
shop in the Belgian town of Wijnegem.
Several pieces are archetypal Vervoordt
designs, among them the living room’s
sumptuously deep slipcovered sofa.
Weathered architectural elements, such
as the stone basins in the kitchen and
baths, came from Kanaal as well.

For the short term, at least, it doesn't
look like the sisters will be doing a great
deal of relaxing amid this atmospheric
splendor. In addition to performing
together and with other musicians (Sting
and Herbie Hancock among them) and
supporting young artists and promoting
classical music through the KML
Fondazione, the duo will soon release a
collection of '60s-inspired alternative
rock and experimental music, including
works by Chalmin.

Another recent Labéque project,
overseen by architect Serena Mignatti,
was turning a 1920s former nursing-
school building in one of Rome’s
working-class areas into a recording
studio. Vervoordt left his inimitable
touch there, too, introducing some of his
monumental upholstered pieces and a
rough-hewn farmhouse table and benches
that complement rather than compete
with the rugged surroundings. Says
Katia, “Axel is the only person we know
who treats space the same way we read
a musical score—exploring new areas of
feeling while holding on to the rhythm” o

To see an exclusive video interview with
the Labéques, go to archdigest.com/video.
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Music must raise the soul
above the feeling
in which it is immersed [...]
G.W.F. Hegel
Aesthetics

kmlrecordings.com * fondazionekml.org







